Vitrivius Adami
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Resim 1. Da Vmc'l nin En Gen(,‘ Portre51 Italyan bilim dergi yazari
Piero Angela tarafindan Da Vinci 1482-1489 yillar arasinda Ludo-
vico Sforza belediye sarayindayken (Milan) bir ucus notuna ¢izdigi
kendi portresi kesfedildi. Bu portre sayfadaki Da Vinci'nin yazilari
italyanlar tarafindan 6zel bir bilgisayar pogramiyla silindikten sonra
aciga cikty, Nick Pisa, “Hidden self-portrait of Da Vinci is discovered
in a manuscript”, 02.03.2009, 09:41.

Tarihten Gelen Bir Uyar1: Vene-
dikli Arsimet (DA VINCI), Vene-
dik Komisyonu’na Venedik kiyila-
rindaki Osmanli donanmasini
durdurmak icin kendi icadi olan
“Dalgic Elbisesi’ni teklif etti. Da
Vinci, komisyon tliyelerine asker-
lerin bu elbiseyle gemilere nasil
yaklasacagini ve gemilerin alttan
delinmek suretiyle nasil batirila-
cagini detayh bir sekilde anlatti.
Fakat komisyon iiyeleri bu pro-
jeyi masrafli ve uygulanabilir ol-
madigindan reddetti.

Da Vinci’'nin en meshur ¢izimi-
dir. Klasik Cag’daki Romali
mithendis ve mimar Vitru-
vius'un kaleme aldig1 “De Arc-
hitectura”, Ronesans done-
minde Avrupa’da sanatgilarin
bilgi kaynagi olmustu. Bu
gozde yapitin bir boliimiinde
mimar Vitruvius soyle bir an-
latim kullaniyordu:

“insan viicudunun merkez nok-

tas1 dogal olarak gobegidir. Ciinkii bir adam elleri ve ayaklari acik olarak arka iistii yattigi zaman el
ve ayak parmaklarinin uglari gobegine yerlestirilen bir pergelin cizdigi dairenin cevresine degecek-
tir. insan viicudundan dairesel bir sekil elde edildigi gibi kare bir sekil de ¢ikartilabilir. Giinkii ayak
tabaninin basin tepesine olan uzakligini 6l¢er ve bu 6l¢iiyii yana acilan kollara uygularsak, tipki tam
kare diiz yuzeylerde oldugu gibi genisligin uzunluga esit oldugu goriilecektir.”

Da Vinci de aslinda Eski Misir'daki “Miikemmel Adam”a ait bu tarifi ald1 ve yillardir siirdiirdigii

kadavralar lizerindeki calismalariyla birlestirerek soyle gelistirdi:

“insan bedeninin merkezi gébektir. Eger bir insan sirtiistii yatip ellerini ve ayaklarini ileri uzatirsa
gobegini merkez alan bir pergelle daire cizildiginde, el ve ayak parmaklarinin ucu bu daireye dege-
cektir. Ayni sekilde gobegi bir karenin késegenlerinin kesisme noktasinda kalacaktir.”

Buna gore mimar Vitruvius'un“Vitrivius Adami” i¢cin vermis oldugu oranlar1 maddeler halinde

siralarsak;

1. 1 El (Palm) 4 Parmak genisligindedir.

2. 1Ayak (Foot) 4 El genisligindedir (Bu bilgi Da Vinci’den sonra verilmistir. Ciinkii Da Vinci,
¢iziminde 1 ayak uzunlugu 4 El vermez; kare icindeki adamin sol ayaginin u¢ noktasinin
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simetri eksenine uzakligini 3.5 El verir. Yani Da Vinci, ¢iziminde 4. maddedeki kiibite gore
calismistir.)

1 Kiibit (Cubit) 6 El genisligindedir.

Adamin boyu (yiiksekligi) 4 Kiibit'tir (4 Kiibit = 4 X 6 El = 24 El).

1 Pace 4 Kiibit'tir.

Adamin tam kanat agiklig1 yiiksekligine esittir (Bu tanimi “Istanbul Kanatlarimin Altin-
daki” filminden esinlenerek yaptim).

on P> B8

maddelerine gére Da Vinci'min“Vitrivius Adami”nin ¢iziminde ilk olarak, adamin boy ve kanat
acikliginin birbirine esit olmasi hesabiyla, bir kenar1 adamin boy uzunlugu olan, 4 Kiibit =
4 x 6 El = 24 El olan kare almis oldugunu goriirtz. Fakat buradaki kiibit tanimi1 Misir’daki Eski
Krallik Donemi’'ndeki gibi degil, dolayisiyla kiibit degisimiyle birlikte “Miikemmel Adam”1n tari-
findeki baz1 bilgilerin, 6zellikle oranlarin, degismis olabilecegini kabul etmek gerekiyor. Bununla
birlikte, eger “Mitkemmel Adam”a istinaden cizilen “Vitrivius Adami”nda Da Vinci'nin bir hatasi
varsa, bu onun sucu degil basta mimar Vitrivius olmak {izere éncekilerin sugudur.

Da Vinci'nin Daireyi Kareleme Metodu
Da Vinci'nin “Vitruvius Adami” cizimindeki kare ve daireyi ¢cizmesine iliskin kesif takdir edilir ki

Italyan Piero Angela’nin “Da Vinci'nin Gizli Portresi’ni kesfetmesinden ¢ok daha heyecan verici
olmakla birlikte, Da Vinci, kare ve cemberi ¢ok akilci bir sekilde soyle ciziyor:
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Resim 2. Da Vinci'nin “Vitruvius Adam”indaki kare ve cember cizimi: Da Vinci, “Dairenin Karelenmesi”
metoduna goére mavi renkli esas cemberin tegetler diizglin 8-genini kareye ¢eviriyor (ki Da Vinci'nin ABCD
tegetler karesi ve bu karenin i¢cine diizgiin tegetler S;S,S5S5,S:S¢S,;Sg 8-genini ¢izmesi tipki Arsimet’'in
“Onerme 1: Dairenin alani, yaricapim yiikseklik ve cevresini taban olarak kabul eden dik iicgenin
alanina esittir”in ispatindaki cizimdeki gibidir.) ve cemberi de karenin alt kenarinin orta noktasina i¢ten
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teget olacak sekilde ciziyor. Da Vinci, 1492’de bu daireyi karelerken, 1586’daki Ludolf Van Ceulen ve
1593’teki Francois Vieta'nin ispatlarindan ¢ok daha basit olarak Arsimet gibi kareliyor. Onun bu ¢alisma-

dan buldugu mt degeri teoride m = 8(\/? - 1) = 3.31370845, uygulamada (Eski Babilliler'in v2 = Z= 1;25

12
2% — 2° = 3.310344828 dir. Demek ki Da Vinci'nin verdigi bu bilgiye gore Giza

2x145 29
Piramitleri birer “Mitkemmel Adam1” temsil ediyormus!

degerini kullanarak) T =

Da Vinci “Vitruvius Adam” ¢izimindeki ilk ¢izimler olan kareyi ve cemberi ¢izerken, ilk olarak
sekildeki mavi renkli O, merkezli bir cember ciziyor. Bu cemberin yarigapi énemli degil ¢iinkii bu
cembere ait ABCD tegetler karesini ve bu karenin icine diizgiin tegetler S;S,S35,S55¢S7Sg 8-genini
cizdikten sonra, ona ¢evrece esit olan pembe renkli A""B"'C"'D" karesini (ki bunun en agik anlami
sudur: Da Vinci dizgiin tegetler S;S,555,S:S¢S;Sg 8-genini A”B''C"'D" karesine ¢eviriyor demek-
tir) ve cemberin bu karenin alt kenarinin orta noktasi G'de i¢ten teget olacak sekilde cizmesi, O,
merkezli bir cember ile A”B"'C"'D" karesi arasindaki iliskiyi kesin olarak ortaya koyar.

Peki Da Vinci neden 0, merkezli gemberi A”B”C"D"’ karesine G noktasinda i¢ten teget olacak se-
kilde cizdi?

Da Vinci’min  Mimari
Yonii: Bu sorunun yaniti
Da Vinci’'nin mimari olarak
“Daireyi Karele-
mesi’nden  gelmektedir.
Ciinkii Da Vinci bu sayede
“Vitruvius Adami”ndaki
kare ve ¢ember icindeki
adamlar ortak bir sekilde
cizebilecektir.

Ornegin Da Vinci yandaki
sekilde “Merkezilestiril-
mis Kiliseler” icin kullan-
dig1 diizglin 8-geni “Vitru-
vius Adam1” ciziminde de
aynen kullanmistir: Sekil-
deki  diizglin  tegetler
S1525354S5S6S,Sg 8-gen ki-
lisenin tabaninda 4 biyiik
yarim ve 4 kii¢iik tam
kubbe icin aynen kullanil-
mistir. Fakat Da Vinci diiz-
glin 8-geni kareye cevirdik-

Resim 3. Da Vinci’den “Merkezilestirilmis Kiliseler” i¢in bir ¢izim (1490 ) o
civari). Tabani diizgiin 8-gen olan kilisenin, ki bunu resimdeki Da Vinci’'nin ~ten sonra mimari bir metot-
eskislerinden agikga gorebilirsiniz, dis yapist da aynidir. 8 kiiciik kule simet- tan daha yararlaniyor:
rik oktagonala gore dizayn edilmistir. Onun bu ¢izimi 1506°da Bramente ta-  arrgrrcrrpy
rafindan yeni St. Peter Katedrali’nin ¢iziminde kullanildi, Miroslav Michal
Novalk: Emergent nature: patterns, growth and scaling in the sciences.

karesinin 04
merkezli cevrel cemberi ile
0, merkezli cemberi y-
3


http://books.google.com.tr/books?id=RU4LjsXZm5cC&pg=PA277&dq=da+vinci,+octagon&hl=tr&ei=T3rnTKezNMnDhAeaopSFDw&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=9&ved=0CFYQ6AEwCA#v=onepage&q=da%20vinci%2C%20octagon&f=false

ekseninde E noktasinda kesistiriyor. Bu, “Da Vinci’nin Daireyi Karelemesi Metodu”nu goster-
mekle birlikte ayni zamanda mimari bir metottur; ¢linkii herhangi bir karenin ¢evrel cemberi y-
ekseninde E noktasinda Kesistirip [EG] ¢capl bir ikinci cember daha ¢izerseniz, bu cember diizgiin
8-genle karelenmis olur.

Not (Bunu biliyor muydunuz?): Da Vinci'nin istanbul hayali ger¢ek oluyor
Yukarnidaki tarihi uyaridaki “Dalgi¢c Konsepti” dahil olmak iizere ¢izimlerinin hicbirisi uy-
gulamaya gecmeyen diinyanin en biiyiik dahilerinden Da Vinci’'nin en biiyiik hayallerinden

biri hem operada hem de gercek hayatta can buluyor.

500 y1l kadar 6nce, diinyanin
en biiylik ve en ihtisamli kop-

I : riisiinii Hali¢’e yapmak icin
i . . . .
__,_,.,-/ simdilerde siyonist olup ol-
\é__ SO madig1 tartisilan (ki annesi
>‘; S 3‘\& bir Polonya Yahudisi idi ve
. \ i

.\;\\ bu durumu “Biiyiik Yahudi
0 Gocl'nlin ~ Gergek  Hika-

yesi’nde daha yakindan go-

rebilirsiniz. Bu konuda de-

tayh ilgi almak i¢in “Gazap

Gunii (Day of Wrath),
» 2006” filmini izleyebilirsi-
niz) Sultan II. Bayezid'e
mektup yazan, ama saray go-
revlisince “italya Cumhuri-
yeti'nden bir gavur” olarak nitelendirip dikkate alinmamasi sonucu teklifine karsilik bulamayan
Da Vinci'nin i¢inde kalan biiyiik hayali, mektubunun 1950 yilinda tesadiifen Topkap1 Saray1’nin
arsivlerinde bulunmasi sonucu ortaya ¢ikmisti.

Resim 4. Da Vinci'min tasarladigi “Galata Képriisii, 1502”, Da
Vinci’nin Istanbul hayali gergek oluyor!, 14.05.2010, 17:01:22.

“Ben kulunuz isittim ki Istanbul’dan Galata’ya bir képrii yapmak kasdetmisiniz. Amma bilir Adem
bulunmadigi sebepten yapmamigssiniz. Ben kulunuz (...) Soyle idem ki asagidan hemen yelkenleriyle
bir gemi ¢cika ve bir képrii eyleyelim ki kalka ki istediikleri vakit Anadolu yakasina gegeler...” der
mektubunda Da Vinci ve bir proje hazirlar. Bu projenin krokileri Paris Insitut De France kitapli-
gindadir. Bugiin bu projeyi inceleyen bilir kisiler projenin uygulanmasinin miimkiin olmadigini,
clinkii Da Vinci'nin Hali¢’in tabaninin ve kiyilarinin ¢liriikliigiinii hesaba katmadigini belirtirler.

Su halde “Vitruvius Adami”ndaki kare ve daireyi ¢izebilmek i¢in karsimiza su 2 yol ¢ikar:

I. Yol (Oktagondan yararlanarak): Sekildeki diizgiin tegetler S;S,S35,S55¢S,Sg 8-geninin bir
kenarina |S;S,| = a El dersek, sekilde goriildugii gibi, S,CSs ve S¢DS; ikizkenar dik tiggenleri ne-
deniyle [CSg| = % El = |DS¢| oldugundan ABCD tegetler karesinin bir kenar uzunlugu, dolayisiyla

0, merkezli cemberin ¢ap uzunlugu |FH| = |CD| =a + 2 X % =a+av2 = (1++v2)aEl olarak


http://www.odatv.com/n.php?n=endulus-muslumanlari-ve-yahudi-surgunun-gercek-yuzu-0205101200
http://www.odatv.com/n.php?n=endulus-muslumanlari-ve-yahudi-surgunun-gercek-yuzu-0205101200
http://www.odatv.com/n.php?n=endulus-muslumanlari-ve-yahudi-surgunun-gercek-yuzu-0205101200
http://www.imdb.com/title/tt0353357/
http://www.cnnturk.com/2010/bilim.teknoloji/bilim/05/14/da.vincinin.istanbul.hayali.gercek.oluyor/576244.0/index.html
http://www.cnnturk.com/2010/bilim.teknoloji/bilim/05/14/da.vincinin.istanbul.hayali.gercek.oluyor/576244.0/index.html

elde edilir. Burada A"B"'C"'D" karesinin bir kenar uzunlugu “Bir Cokgenin Kenarlarinin 2’ye
Katlanmasi Metodu”na gore |C"'D"'| = 2a El dir.

0 halde O, merkezli cemberin ¢capini A”B"'C"D" karesinin kenarina bolersek,

IFH|  (1++v2)aEl 1++2

|C"D"”"|  2aEl 2
esitliklerinden
D IFH| _ 1++2
|CHDH| - 2

oranini bulmus oluruz. Burada Da Vinci +/2 icin Eski Babilliler'in v2 = 1; 25 = % degerini kulla-
niyor, dolayisiyla gemberin ¢apinin karenin kenarina orani

17
I[FHI  14++v2 1+ 29
— S _

|C"D"| 2 2 24

(2)

olur. Eski Babilliler ise M.0. 1800’lerde YBC 7289 no’lu tablette bu degerle kullanarak, tabii ki bu

1,254
degerin tersini yaklasik olarak hesaplayip, 60 tabaninda 4 basamagi dogru olan 21‘25 =

1;24,51,10(, 35,17,38,49, --- ) degerini bularak kirilmasi gii¢ bir rekora imza attilar. Fakat bu deger
¢ok hassas oldugundan ¢izimlerde kullanmak miimkiin degildir. Tabii ki Da Vinci de bunun far-
kinda.

IL. Yol (“Metot”tan yararlanarak): Metoda gore diizlemde herhangi bir A”B''C"'D"' karesini ve bu
karenin cevrel cemberini gizer, cevrel cemberin y-eksenini kestigi E noktasi ile karenin alt kena-
rinin orta noktasi G'yi birlestirirseniz, [EG]’s1 A"'B"'C"'D" karesine ait gemberin ¢ap1 olur. Bu cem-
berin merkezini pergelle O, noktasi olarak bulmak son derece kolaydir.

O halde bu cemberin ¢ap1
(3) |EG| = |EO4| +10,Gl =a+aVv2 = (1+V2)aEl

ve bu gemberin ¢apinin A”"B"'C"'D" karesinin kenarina orani (1)’deki bulunur.

kkkskkk koK koK ok kok skok ok kok skok skok ok kok ko skok

iliskisi mevcut ve mavi renkli dairenin ¢evresi pembe renkli karenin ¢evresine yakin oldugundan

2+2
2

(2) 4x2V2r; =2nr, =2n ry

yaklasimindan m i¢in



(3) m=8(v2-1)=331370845

degeri elde edilir. Burada Da Vinci karenin bir kenar uzunlugunu 2v/2r; = 24 El olarak aldigindan
r; = 6v/2El olur ve mavi renkli dairenin yarigapini, ki Da Vinci burada v/2 i¢in Eski Babilliler’in
V2 = % = 1; 25 degerini kullaniyor,

17
2r, = (2+V2)r; = (2 +V2) x 6V2El = 12(V2 + 1)El < 12 <E+ 1) El = 29 El
yaklasimindan
1
(4)r; = 14-El

olarak aliyor.

Buna gore Da Vinci'nin uygulamadaki  degeri

4x24 96

5 = — =
() m=o"T45 = 29

= 3.310344828

olur. Burada Da Vinci isteseydi, T icin ¢cok daha hassas deger verebilirdi. Ciinkii 7 i¢cin 1492’de
bundan ¢ok daha hassas degerler biliniyordu. Fakat bu durumda Da Vinci'nin kare ve gember i¢in-
deki adamlara ait pargalarin uzunluklarini vermesi cok giic olur, hatta miimkiin olmazdi. Ornegin
Maria D. Chalkou'nun (Atina Ulusal Universitesi, Matematik Boliimii) 2006’da ele aldig1 1436
tarihli Grek dilinde yazilmis “The Code 65” adli bir matematikelyazmasinda, ki elyazmanin orijini
ve yazari bilinmiyor ama icindeki problemlerden onun bir mimar oldugu anlasiliyor, tam bu is i¢in
bicilmis bir problem vardir:

Boliim 172: Bu problemde o, yaricap1 7 birim olan dairenin i¢ine karenin nasil ¢izildigini sorar.
0, bu karenin bir kenarina esit olan cemberin ¢apini ve bu ¢apin uzunlugu i¢in 7 ile % saylilarinin

carpimini hatirlatir.

Not: Verilen bilgilere gére bu problem acikca Arsimet’in Onerme 2’sinin ispati demektir ve bu-
nun da ilk bilinen ispati “Dairenin Karelenmesi’ne gore Biiyiik Piramit’tedir. Da Vinci sekildeki
daireyi karelemekle bize bunu anlatiyor, yani Biiyiik Piramit’in, dolayisiyla Giza Piramitleri'nin
birer “Miikemmel Adam1” temsil ettigini soyliiyor!

Yani eger Da Vinci, bu probleme gore yarigapi 7 Birim olan daireye karsilik bir kenar uzunlugu 11
Birim olan bir kare almis olsaydi, kare ve ¢gember icindeki adamlara ait pargalarin uzunluklarini
vermesinin, verse bile bunlari karsi tarafin anlamasinin miimkiin olmadig gériiliir. Iste bu yiizden
Da Vinci kare ve cemberi (5)’i ger¢ekleyecek sekilde ciziyor.

Su halde karenin bir kenar uzunluguna 2a = 24 El dersek késegeni 24v/2 = 34 El olur ki buradan

34’;24 = 24 + 5 = 29 El olarak elde edilir. Fakat bu uzunlugu belirleyen

dairenin ¢ap1 R = 24 +

6



esas faktor, karenin tist kenarindaki (a, b, c) = (12,5,13) ti¢genidir. Da Vinci bu ti¢ggeni gordil.

Tipki Stonehenge’tekiler gibi. Ama onun asil ilgilendigi sey, v2’ye bir yaklasimda bulunarak kare-
nin késegeninin él¢climlenmesi idi!

M.0. 3000 civarinda Beaker halki “Stonehenge” adli devasa yapiy1 giindéniimlere gore yonlendi-
rirken; bir ¢ift (5,12,13) tiggeninden olusan dikdortgenin koseleri olarak simdi 91, 92, 93 ve 94.
Aubrey delikleri olarak bilinen delikleri kazdilar. Bu, onlarin matematigi mimariye basarili bir uy-

gulamasini gosterir. Da Vinci ise ayni bilgiyi yaklasik 4500 yil sonra “Vitruvius Adami” adl ¢i-
zime uyguladi!

Demek ki bu liggenin dik kenarlarinin uzunluklari toplami karenin
2(a+b) =34 =242
kosegeninden
a+b=17 = 12V2

imis ve bu toplam uzunlugu karenin yari-kenar uzunluguna bolersek v2 i¢in

a+b_17

=—=+2
a 12

yaklasimi ortaya cikiyormus. Bu deger simdi Louvre Miizesi'nde bulunan Ge¢ Babilonya Do-
nemi’'ne ait AO 6484 nolu tabletindeki 8. problemde 1;25 olarak kullanilmistir. Fakat Babilliler’in
cok daha énceleri, Eski Babil Dénemi’nde (M.0. 2000-1600)+/2 icin bundan hassas bir degeri bil-
dikleri biliniyor (Bkz. YBC 7289 no’lu tablete).

Bu durumda dairenin yarigapini bu dik ticgenin kenarlarina goére yazarsak,

r=2a+b
seklinde olur.
Vitruvius Adam’inin 10 Ana Parcaya Ayrilmasi
I. Adamin BoyundakiAna Parcalar: Adamin boyu 5 ana parg¢aya ayrilmistir. Bunlardan 41 4.
maddeye gore adamin boyunun 4 ana parcaya ayrilmasiyla belirliyken, 4. parcanin ikiye boliin-
mesiyle 5. par¢a adamin sa¢ kokii ile meme baslari arasindaki parca olmaktadir. Ayni1 durum, ada-
min kanat acikliginda ellerinde de vardir.
1. Parca: Bu parca adamin ¢izimde birer yatay cizgiyle gosterilen diz altlarinin yerden yukariya

kadar olan pargasidir ve 4. maddeye gore uzunlugu 1 Kiibit = 4 El dir. Bu parcadaki ayaklar bolii-
miindeki parcalarin uzunluklari ise soyledir:


http://www.math.utah.edu/%7Ecarlson/history/2001/LectureOutline.pdf

Ayaklar: Ayagin uzunlugu (kare icindeki adamin sol ayagi) 3.5 El = 14 Parmak ve genisligi (Cem-
ber icindeki adamin sag ayagi) bunun yarisidir yani 1.75 El = 7 Parmak’tir.

2. Parca: Bu parcanin uzunlugu 1 Kiibit olup, adamin iireme organinin altindaki ¢izgi ile diz altlar
cizgisi arasindaki parcadir. Bu parca “Dizler” ve “Ureme Organi” olmak iizere iki alt parcaya ayril-
mustir. “Dizler” parcasindaki uzunluklarin neler oldugunu ¢izimden sékemiyorum ama, “Ureme
Organ1” parcasinda, Da Vinci, (kare icindeki) adamin ireme organinin boyunu 1 El olarak vermis.

3. Parca: Bu parcanin uzunlugu da 1 Kiibit'tir ve bu parc¢a, adamin meme baslarindan gecen ¢izgi
ile lireme organinin altindan gecen ¢izgi arasindaki parcadir. Bu pargada dikkat ceken yer, adamin
gobegidir. Dolayisiyla adamin meme baslarindan gecen ¢izgiden gobek deligine kadar uzaklik
3.5 El = 14 Parmak ve adamin gébek deliginden lireme organinin altindan gecen cizgi arasindaki
uzaklik 2.5 El = 10 Parmak’tir.

4. Parca: Bu parca Da Vinci tarafindan

7. Meme lizerinden sag¢ koklerine kadar olan béliim, adamin 7. pargasi olacaktir.

olarak adlandirilir ve bu parcanin uzunlugu Da Vinci’'nin giinliiklerinde bulunan ve altin oran ne-
deniyle “Miikemmel Adam”1n tarifindeki son derece kritik su 2 maddeden ¢éziilmektedir:

8. Sag koklerinden ¢enenin altina olan uzaklik, yiiksekligin 10’da 1’idir.
9. Kafanin lizerinden c¢ene altina kadar olan uzaklik, yiiksekligin 8’de 1'idir.

Bu maddelere gore adamin kafasinin iizerinden sa¢ kokiine kadar olan uzakligin adamin boyunun

%— % = % oldugu sonucu ¢ikmaktadir. Buna gore bu parcanin uzunlugu 6 — % X24=6-— % =

5 % El =21 % Parmak olarak bulunur.

Bu parc¢anin alt pargalari olarak “Yiiz”, “Cene Alt1” ve “Omuz alt1” olmak iizere 3 ana pargaya ayi-
rabiliriz. Bu pargalar icin su maddeler gecerlidir:

10. Cene altindan buruna kadar olan uzaklik, ytiz uzunlugunun 3’te 1’idir.

11. Sac¢ koklerinden kas hizasina kadar olan uzaklik, yiiz uzunlugunun 3’te 1’idir.
12. Kulak uzunlugu, yiiz uzunlugunun 3’te 1’idir.

13. Cene altindan kafanin iizerine olan uzaklik, yliksekligin 8’de 1’idir.

Eger bu 3 parcayi alttan yukariya dogru 6lgersek; omuz ¢izgisi ile meme baslarindan gegen ¢izgi
arasindaki uzunluk 2 El, ¢ene alt1 cizgisinden omuz cizgisine kadar olan uzaklik 1 El ve yiiz (sa¢
kesimi ile ¢ene altindaki par¢a) uzunlugu 3 — 0.6 = 2.4 El(= 9.6 Parmak) dir. Buna gore 10, 11 ve

12.maddelerinde gecen parcgalarin uzunluklarli}i = 0.8 El olur. Demek ki Da Vinci adamin yliziinii
3 esit parcaya ayirmis ve herbir parcanin uzunlugu 0.8 El imis. Buradan adamin kaslari ile burnu
arasindaki uzaklik da 0.8 El elde edilir. Ayrica burada Da Vinci adamin ¢ene alt1 ile dudagi arasin-

daki uzaklig1 vermemis ama, cizimde 6l¢iildiigltinde bu uzunlugun 0.5 El = 2 Parmak oldugu anla-
siliyor. Bu durumda adamin dudagi ile burnu arasindaki uzaklik 0.3 El olur.



Not 1 (Da Vinci Cemberleri): Kare ve ¢cember icindeki adamin parmaklarinin uclarindan gecen
cemberin merkezi simetri ekseni lizerindeki

1. Adamin meme baslari ile kopriciik kemiklerinden gecen cizgiler arasindaki uzaklik 2
El'dir.

maddesinde gegen dogru parc¢asinin orta noktasidir. Buna gére bu ¢emberin denklemi

1 2
x2 + (y—4§> = 145

dir. Burada ilgin¢ olan su ki: Bu ¢emberin r, yarigapinin c¢izimdeki ¢cemberin r; yaricapi ile 5’in
geometrik ortalamasi,yanir, = V145 = ,/5r; olmasidir. Eger bu islem sonsuza kadar devam etti-

rilirse lim r,,; = lim /5r, = 5 olup, sonsuzdaki cember adamin kafasinin iizerindeki ¢cember
n—-oo n—-oo

olur. Bu durumda adamin kafasi lizerindeki ¢emberin ¢ap1 10 El, karenin bir kenar uzunlugu 24
El ve bunlarin simetri ekseni lizerindeki toplami 34 El oldugundan, Da Vinci'nin bu cizimin iize-

rine kurdugu 34 El = 24+/2 El yaklasim ortaya cikar.

Ayrica bu cember cizilirse, kare icindeki adamin dizlerinin iizerinden gecerken cember icindeki
adamin dizlerinin tam ortasindan ge¢mektedir.

5. Parca: Da Vinci bu parca i¢in glinliiglinde soyle der:
2. Meme baslarindan kafanin iizerine kadar olan béliim, adamin 4. pargasi olacaktir.

Yani bu parc¢a, 4. parcaya adamin sa¢ kokiinden basina kadar olan boliim eklenecek ve bu da parca
1 Kiibit uzunlugundadirdemektir.

II. Adamin KanatAc¢ikhigindaki Ana Parcalar: Adamin tam kanat agikligindaki ana parcalar da
5’e ayrilmistir. Yine bunlardan 4’ agik bir sekilde belirliyken, 5. par¢a adamin elinin ikiye ayril-
masiyla ortaya ¢ikmaktadir.

6. Parca: Bu par¢a adamin omuzlar arasindaki genislik olup, uzunlugu

3. Omuzlarin en biiyiik genisligi, kendi béliimiinde adamin 4. parcasidir.
4. Omuzlarin maksimum genisligi, yiiksekligin 4’te 1’idir.

. " El . ) . . .
maddelerine gore % = 6 El dir. Buna gére adamin omuzlarinin simetri eksenine uzakliklari 3 El

olmaktadir.

Bu parcada Da Vinci tarafindan verilmeyen ama cizimden rahatlikla oélciilebilen su pargalar ve
uzunluklari vardir:

5. Meme baslari arasindaki uzaklik 2.5 El'dir.
6. (Cizimde bir cizgiyle gosterilen) képriiciik kemikleri arasindaki uzaklik 3 El'dir.



Bu durumda omuzlarin képriiciik kemiklerine uzakliklar: (simetri eksenine gore) 3 — 1.5 = 1.5 El
ve meme baslarina uzakliklar1 3 — 1.25 = 1.75 El'dir.

7. Parca: Bu par¢a adamin dirseginden koltuk alt1 agisina kadar béliim olup, uzunlugu

7. Dirsekten koltuk alt1 agisina kadar olan b6liim, adamin 8. pargasi olacaktir.
8. Dirsekten koltuk altina kadar olan uzaklik, yiliksekligin 8’de 1’idir.

maddelerine gore %El = 3 El dir. Burada bu parcanin tanimina ¢ok dikkat etmek gerekiyor. Ciinkii

Da Vinci kare ve cember icindeki adamlar1 simetri eksenine gore tam bir simetrik olarak ¢izme-
mistir. Ornegin her iki sekildeki adamlarin sag ve sol ayaklar: simetri eksenine gore simetrik de-
gildir. Sanki Da Vinci kare ve gember icindeki adamlari uzayda biraz saga dondiirerek bir hareket
halinde oldugunu anlatmaya c¢alismis gibi. Da Vinci arastirmacilari, Da Vinci’'nin bu cizimdeki
adamlar1 “Mono Lisa” tablosundaki gibi dondiirerek uzayda tasvir etmis oldugunu iddia ediyor-
lar!

Buna gore kare i¢gindeki adamin sol tarafinda koltuk agisi ile omuz cizgisi ayni1 hizada ve bundan
dolay1 cizimde dirsek ile omuz cizgileri arasindaki uzaklik tam 3 El gelirken, sag tarafinda ise kol-
tuk agis1ile omuz ¢izgisi ayni hizada olmayip, koltuk acis1 omuz ¢izgisinden biraz geridedir.

8. Parca: Bu parca adamin dirseginden bilegine kadar boéliim olup, uzunlugu

1. Tam el adamin 10. parcasi olacaktir.
2. Eluzunluguy, ytliksekligin 10’da 1’idir.

(Kare igindeki) adamin tam el uzunlugu sag elinde (adamin biraz saga donmesi nedeniyle) 2.5 El
olarak okunurken sol elinde Vitruvius'un 11. maddede s6yledigi gibi 2.4 El olarak okunmaktadir.

9. Parca: Bu parca adamin dirseginden parmak ucuna kadar boliim olup, uzunlugu
3. Dirsekten elin ucuna kadar olan uzaklik, ytiksekligin 4’te 1’idir.

maddesine gore %El = 6 El dir.

10. Parca: Bu son parga ise adamin dirseginden bilegine kadar bo6liim olup, uzunlugu 8. ve 9. Par-
calardaki uzunluklara gore

6—24=36El

dir.
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EK 1: Da Vinci, ¢ciziminde “Dairenin Karelenmesi” metodunu kulland1 m?

Bu iddia “Klaus Schéer (Matematik Sanatgisi) ve Klaus Irle (Sanat Tarihgisi): “Ich aber quadriere
den Kreis...”, Waxmann, Miinster, 1998, ISBN 3-89325-555-9” kitabinda yayimlanmis olup, Hubert
Weller tarafindan kii¢iik bir makaleyle dile getirilmistir. O, makalesinde bu iddiay1 Cabri TI92 gibi
yeni teknoloji araclari kullanarak bir sinif deneyimiyle dogruladigini iddia etmektedir.

S6z konusu bu iddiaya gore, cizimdeki kare ile gemberin kesim noktalarindan alttaki degme nok-
tasi ile birlikte cember i¢cindeki adamin orta parmaklarinin degdigi noktalardan gecen dairenin
alani, karenin alanina ¢ok yakinmis! Hubert Weller, Cabri TI92 programiyla cizimdeki dairenin
alanini 176.72 CM? (Schréder ve Irle’ye gore 176.89 CM?) ve karenin alaninm1 153.51 CM? olarak
bulmus ve iddia edilen dairenin alani i¢in de “T{im arastirmacilar bu daireye dikkat etmedi” diye-
rek 153.94 CM? tespit etmis.

Oysa bu iddia dogru degil. Ciinkii Da Vinci kare i¢gindeki adamin orta parmaklarini karenin ist
kenarindan 4 El asagida cizerken, cember i¢cindeki adamin orta parmaklarini ise kare cemberin
kesim noktalarinda cizmistir. Yani ¢izimdeki her iki adamin gébek deligini orijin olarak alirsak;
cember ile karenin alt kenarindaki degme noktasi (ki bu nokta kare igindeki adamin sag ayak bas
parmaginin altina denk gelmektedir) (0, —14.5) ve kare icindeki adamin orta parmaklarinin ka-
reye degdigi noktalar (—12,5.5) ve (12,5.5) oldugundan, bu 3 noktadan gecen ¢emberin denklemi

2 2
x? + (y + %) = (132) seklindedir. Buna gore karenin alan1 A = 242 = 576 EI? iken, bu daire-

2
ninalaniB =7 (13%) = 581.0689772 EI? = 581 EI? olup, karenin alanina yakin olur. Ya da Hu-

bert Weller'in Cabri TI92 ile yaptig1 dijital 6l¢iime gére, karenin alan1 153.51 CM? iken dairenin

2
1521'251 T (13 g) = 154.8609352 CM? olur ki, bu sonuglar iddianin dogru olmadigini gosterir.

alani
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EK 2: Da Vinci'nin bir hatas1 m1 yoksa uyarisi mi1?

Bu hatay1 yukaridaki iddiay1 inceledikten sonra farkettim. Séyle ki: Cizimdeki cemberin denklemi
x? + y? = 14.5? ve karenin iist kenarindan gegen dogrunun denklemi y = 9.5 oldugundan, bu
denklemlerin ortak ¢6ziimiindeny = 9.5 icin

x? =14.52 —y? = 1452 = 9.52 = 5x 24 = 120 > x = +V120

bulunur. Bu sonu¢ 11’e ¢ok olup Da Vinci'nin ¢izimi bu sayinin karesi olan 121. sayfada yapmis
olmasi, oldukea dikkat cekicidir.

Diger taraftan, karenin list kdselerinden cember icindeki adamin orta parmaklarinin degerek gos-

terdigi kare ile cemberin kesim noktalarina uzakliklarin 12 —+/120 = 1.04554885 El olmasi ge-
rekiyordu. Da Vinci bu farki,

Resim 2. Da Vinci'nin 12 — V120 = 1.04554885 El farki ¢izimde gostermesi. Bu fark, karenin sol iist kosesi
ile adamin sag el orta parmaginin biraz gerisinde kalan nokta arasindaki uzakliktir. Da Vinci ¢emberi bu
noktadan gecirerek cizmesi gerekirken unutmus ve kare iizerinde 1 Parmak ileride ¢izmistir. Da Vinci ka-
renin sag iist kosesinde ise, bu noktay1 koymuyor ama adamin sol el isaret parmagiyla gosteriyor.

resminde goriildiigii gibi adamin sag el orta parmaginin biraz gerisindeki noktayla isaret ederek
gostermis. Fakat sonra ne olduysa, bu noktayr unutmus ve ¢gemberi bu noktadan gegirmesi gere-
kirken kare lizerinde bu noktadan1 Parmak uzaklikta ¢izmis. Clinkli Da Vinci tarafindan isaretle-
nen bu iki nokta arasindaki uzaklik bir pergelle 6lciiliip alttaki cetvelde bakildiginda, 1 El'i biraz
gectigi ve bu farki gosterdigi anlasiliyor.

Sonucta Da Vinci'nin kareyi bir kenar1 24 El ve cemberi de yarigap: 14.5 El olacak sekilde ¢izmis
oldugunu ciziminden agik bir sekilde gériiyoruz ve bunlar dogru ¢izildigi takdirde cemberin ani-
lan noktalardan ge¢gmesinin geometrik bir zorunluluk oldugunu biliyoruz. Fakat hem 518 yillik
resimdeki bozulmalar hem de Da Vinci'nin ¢izimlerindeki kii¢iik hatalar bu farki doguruyor. Da
Vinci de 6zellikle elle yapilan ¢izimlerde bu hatalarin oldugunu farketmis ve oraya bir nokta ko-
yarak bizi uyarmis olabilir. Yani Da Vinci, “Ben bu ¢izimi yaptim ama bu ¢izimde maksimum hata 1
Parmak kadar olabilir” demis olabilir. Bana gére Da Vinci’'den beklenen davranis budur. Bu ne-
denle EK 1’deki dairenin karelenmesinin resim iizerinden, hicbir bilgiye dayanmadan (6zellikle
Da Vinci'nin giinliiklerinden) elde edilmis olmasinin bu kisileri yanilttig1 agik hale gelmis olur.
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EK 3: “Mitkemmel Adam”da baska bir oran mi1 var? Da Vinci, “Vitruvius Adam” ¢iziminde

v/2 oranim éneriyor!

Romali Mimar Marcus Vitruvius, M.O. 30’da“De Architectura”adli yapitinda Eski Misir’dan top-
ladig1 bilgilerle“Miikemmel Adam”1 tarif etmeye calisti ve bu ¢alismasinda altin oram bol bol
ovdii. Ronesans Avrupasi’'nda ise Vitruvius adamini bir¢ok kisi cizmeye calisti ama Da Vinci'nin
disinda kimse basarili olamadi. Ciinkii o donemde insan viicudunun ilahi yapisini Da Vinci’den
baska hi¢ kimse daha iyi bilemezdi. Da Vinci insan kemik yapisinin tam oranlarini 6l¢gmek icin
kadavralarla calisirdi.

Da Vinci’'nin Vitruvius Adami Ronesans doneminde yapilmis 6rnek bir bilim ve sanat eseri olma
ozelligi tasir. Da Vinci'min oranlara duydugu ilgi ve merakin bir kanitidir. Bunun yaninda resim
Da Vinci'nin insan ve dogayi birbiri ile ilgilendirme-biitiinlestirme ¢alismasi icin de bir déoniim
noktasidir. Britannica Ansiklopedisi'ne gore, Da Vinci “insan viicudunun evrenin isleyisinin bir
analojisi oldugunu” diisiinliyordu. Bununla birlikte Da Vinci'nin maddesel varligi kare, ruhsal var-
lig1 ise daire ile sembolize ettigi ve insanoglunun 2 yoniinii ¢izimde bu sekilde ifade ettigi sanil-
maktadir.

Fakat giinlimiizde bile Dan Brown'nun “Da Vinci Sifresi (The Da Vinci Code)” kitabi ve ayni adli
film olmak lizere herkes Da Vinci’'nin en meshur olan “Vitruvius Adami” ¢iziminde altin oranlarin
oldugunu iddia ediyordu. Oysa Biiyiik Usta’'nin 1492’deki calismasinda boyle bir sey yoktu. Usta,
bu ¢alismasinda altin orani kullanmadi, herhalde kadavralarla ¢ok i¢li disli oldugundan olsa gerek,
v/2 oranini kullandi. Yani usta kadavralarda altin orandan ¢ok v2'yi gérmiis ve cizimini de Vitru-
vius’'un tarif ettigi gibi ama bu yénde yapmistir.

Ben, burada “9. Kap1” adli filmindeki“Seytan” ile ilgili diinyada tek koleksiyonerBoris Balkan gibi
“Bliytik Usta’y1 yalniz ben anladim” demiyorum; yalnizca bulgularimi dile getiriyorum. Ama Boris
Balkan’in yerinde olmayacak insani da tanimam. Clinki herkes kisa yoldan kurtulusu seger.

1. Koldaki Altin Oran: Misir'da Eski Krallik’tan beri bilinen kiibit tanimi séyledir: 1 RC (Misir
Kraliyet Kiibiti), Da Vinci’'nin kare i¢inde ¢izdigi adamin kollarindaki gibi diiz bir sekilde uzatilan
kolda dirsekten parmak ucuna kadar ve 0.5 M civarinda olan bir uzunluktur. Fakat Misirhilar “Mii-
kemmel Adam” tarifini kolda da uyguladiklari igin, kiibitteki dirsekten bilege kadar olan parcanin
ele oranini daima bir altin oran olarak aliyorlar idi! Bu nedenle Eski Misir Kraliyet kiibitleri bu
temel ilkeye gore dizayn edilmislerdir.

Su halde Eski Misir’daki kiibit tanimini Da Vinci’'nin ¢izmis oldugu “Vitrivius Adami”na uygular-
sak,

|D13|_3.6131_3_15
IBP| 24El 2

sonucu ¢ikar ki bu sonug 3. ve 4. Fibonacci sayilariyla yapilan altin orana karsilik gelir. Dolayisiyla
genel olarak ilk Fibonacci (Lucas) sayilariyla liretilen altin oranlar kétii sonuglar verdiginden, bu

sonug bir altin orani isaret etmekten oldukca uzak gériiniiyor, ama 1 < v/2 < 2 esitsizligindeki v2
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icin u¢ noktalardaki tam degerlerin toplaminin yarisi olmasi, Da Vinci'nin v2'ye ilk yaklasimini
gostermektedir.

2. Boydaki Altin Oran: Genelde boydaki altin orani basimizdan yere kadar olan mesafenin gébek
deligimizden yere kadar olan mesafeye bo6liimii olarak kabul ederiz. Buna gére Da Vinci’'nin ver-
digi uzunluklardan

BY| | 24El _48 _ 1.655172414
|GY| 145El 29

degeri elde edilir ki bu sonuc altin orana yakin bir degerdedir ama altin oran hedeflenmemistir.
Ciinkii eger Da Vinci altin orani hedeflemis olsaydi, paydadaki 29 Lucas sayisina karsilik paydaki
say1y148 yerine 47 Lucas sayisi olarak ayarlardi. Yani Da Vinci bunu géremeyecek kadar seviyesiz
degil.

Peki adamin boyundaki pargalari birbirine oranlarsak altin oran bulunur mu?
Da Vinci'nin verilerine gore,

IGY] _ 145 29 _ 1.52631579
IBG] 95 19

yaklasimi s6zkonusu olur ki bu da altin orani vermez. Clinkii bu sefer de paydadaki 19 sayisinin
18 olarak bir Lucas sayis1 olmasi gerekirdi.

Eski Misir'daki “Miikemmel Adam” Tasvirinin Avrupa’da Goriilmesi

Eski Misir'da Eski Krallik, 3-6. Hanedanlik Dénemleri arasinda goriilen “Miikemmel Adam” tas-
viri Avrupa’ya Romali Mimar Vitrivius yoluyla tasinmistir. Fakat basta bir anatomi uzmani da olan
Da Vinci olmak tizere hicbir Avrupali “Miikemmel Adam” tasvirini Eski Misirlilar kadar iyi yapa-
mamistir.

Yine giinliik defterlerinden birine simdiye kadar herkesin géziinden kagan su ilgin¢ notu dus-
miistli (The Vitruvian Man: Vitruvius, the architect, says in his work on architecture that the measure-
ments of the human body are as follows that is that 4 fingers made 1 palm, and 4 palms make 1 foot, 6
palms make 1 cubit; 4 cubits make a man's height. And 4 cubits make one pace and 24 palms make a man.
The length of a man’s outspread arms is equal to his height. From the roots of his hair to the bottom of
his chin is the tenth of a man’s height; from the bottom of the chin to the top of the head is one
eighth of his height; from the top of the breast to the roots of the hair will be the seventh part of the
whole man. From the nipples to the top of the head will be the fourth part of man. The greatest width of
the shoulders contains in itself the fourth part of man. From the elbow to the tip of the hand will be the
fifth part of a man; and from the elbow to the angle of the armpit will be the eighth part of man. The whole
hand will be the tenth part of the man. The distance from the bottom of the chin to the nose and from the
roots of the hair to the eyebrows is, in each case the same, and like the ear, a third of the face.

Text from: The Notebooks of Leonardo da Vinci, Vol. 1 (of a 2 vol. set in paperback) pp. 182-3, Dover, ISBN
0-486-22572-0):
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"Sacinin kéklerinden cenesinin altina kadar olan mesafe, adamin yiiksekliginin 10°da 1’idir; ¢cenesinin
altindan bagsnin iizerine kadar olan mesafe, yiiksekliginin 8'de 1’idir”

Iste “Miikemmel Adam”1n tarifindeki bu detay, bana Eski Misir’daki calismalar: hatirlatti. Simdiye
kadar bu detay1 nasil atlamisim, anlayamiyorum. Ciinkii Da Vinci'nin ¢izimine o kadar asina ol-
mama ragmen, bir tiirlii makale yazmaya firsat bulamadim. Ayrica hayatim Zahi Hawass'inki gibi
piramitlerde gecti; Eski Krallik’taki bu tiir ¢alismalara da asinayim. Dolayisiyla benim bu detayi
atlamam miimkiin degildi. Ama ne yaparsaniz ki diizensiz ¢calismam her seyin 6niine geciyor, do-
layisiyla bu detaylari rahatlikla atliyabiliyorum.

Simdi su resimlere bir bakip Da Vinci'nin verdigi bu detayin neden bu kadar hayati oldugunu an-
lamaya ¢alisalim.

Hesire, Saggara Sixth Dynasty Figure Mereruka, Sagqara
Third Dynasty Sixth Dynasty

Resim 3. Eski Misir'daki cesitli donemlere ait 18/11 altin oranini tasiyan “Miikemmel Adam” tasvirleri.

Bu resimdeki ilk kisi, 3. Hanedanlik Dénemi’'nin kurucusu Zoser’in (Djoser) hiikiimdarlig sira-
sinda yasamis olan ve tarihte bilinen ilk dishekimi, ki ayn1 zamanda bir doktor, olarak anilan He-
sire (M.0.2600) yapilan kazilar sirasinda elde edilen bir tablette disi tedavi eden doktorlarin en
biiyiigii olarak tarif edilmistir. Ilgin¢ olan su ki; onun resimleri pekcok sitede yayimlanmaktadir
ama bu sekilde degil. Simdi pek dikkat edilmeyen bu duruma yakindan bir gz atarsak, yani He-
sire’nin resmini birim karelere b6liinmiis bir 1zgara igine yerlestirirsek, Hesire’nin sa¢ kokii hizasi
ile gobek deliginin yerden yliksekliklerine ait oranin 18:11 oldugunu goriiriiz. Ayni sekilde, 6. Ha-
nedanlik’a mensup diger 2 kisinin viicudunda da ayni orana rastlanmaktadir.

Not: Hesire’'nin agac panelinin boyu yaklasik olarak 45 Ing ve genisligi ise yaklasik 2 In¢'tir.

Bu oran hepimizin bildigi gibi, 6. Lucas sayisinin 5. Lucas sayisina orani olan su altin orandir:
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L, 18
1.14)0 = = = — = 1.6(36363 ---).
(L1909 = % = 77 = 16( )

Ve yine hepimizin bildigi bir baska sey varsa, o da n-inci Lucas sayisinin (n — 1)-inci ve (n + 1)-
inci Fibonacci sayilarinin toplami oldugudur. Bu gercege gore,

n 012 3 45 6 7 8 9 10 11 12 13 .-
0 1 1 2 3 5 8 13 21 34 55 89 144 233 -
M2 1 3 4 7 11 18 29 47 76 123 199 322 521

Tablo 1.Fibonacci ve Lucas Sayilari.

tablosu meydana gelir. Yani siz, Fibonacci sayilarini biliyorsaniz(ki bu sayilar dogada sayilamaya-
cak kadar pek ¢ok yerde bulunmaktadir), bu sayilar yardimiyla Lucas sayilarini bulmaniz son de-
rece kolay olur.

Su halde “Miikemmel Adam” tarifindeki Eski Misirlilar'in Resim 3’te bulduklari (altin) oran1 Da
Vinci'nin Resim 1’deki ¢iziminde ararsak; ki Vitrivius adaminin gébek deliginin yerden yliksekligi

cemberin yari¢api oldugundan |GY| = 22—9 = 14.5 El dir ve adamin geriye kalan parcasinin yiiksek-
ligi 24 — 14.5 = 9.5 El olur.

Burada Da Vinci'nin verdigi detaya gore, adamin basi ile sa¢ kokii hizalar1 arasindaki uzaklik, ytik-
sekliginin % - % = % dir yani % X 24 El = EEI = 0.6 El(= 2.4 Parmak) dir. Buradan adamin sa¢
kokii hizasi ile gobek deligi arasindaki uzakliginin [SG| = 9.5 — 0.6 = 8.9 El oldugu sonucu ¢ikar.

Demek ki Misirlilar, miikemmel adamdaki ilk altin orani, 4. ve 5. Lucas sayilariyla,

|GY| 11 Lg

—_—_— = @1

[SG| 7 Ly
olarak bulurlarken, Da Vinci, Fibonacci sayilarina gore,

|GY| 145 145 144 1 144 Fyp

ISGI 89 89 89 89 89 F,
seklinde bir yaklasimda bulunuyormus!

ikinci olarak, altin oranin temel tanimina gore (ki bu tanimin Oklit'ten, ilk agiklayan kisi oldugu
icin, geldigini biliriz), Misirlilar, miikemmel adamdaki esas ya da 2. altin orani, 5. ve 6. Lucas say1-
laryla,

ISYl 18 L

[T

olarak verirlerken, Da Vinci ise, Fibonacci sayilarina gore yine bir yaklasimda bulunmustur:
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ISY| 234 234 23341 Fj3+1 Fi3
|GY| 145 145 144+1 Fi,+1 Fyp

D,.

Burada her iki altin oran da Da Vinci’'nin Eski Misirlilar’inkilerine gore bariz bir iistiinliigii var,
ama Eski Misirlilar bu isi bilingli bir sekilde yaparlarken Da Vinci’'nin ayni bilingte olmadigi gorii-
liiyor. Fakat her ikisi de insan anatomisinde uzman idiler: Eski Misirlilar 6lii mumyalama isinde
¢ok ustaydilar; 6rnegin insanin kafatasini kirmadan 6zel bir aletle beyni cikarabilecek kadar has-
sastilar. Da Vinci de kendi zamaninin en iyi insan anatomisi ustasiydi. O, birgogumuzun tiksinti
duydugu organlarin bile detayli ¢izimlerini yapmistir; 6rnegin Vitruvius adaminin iireme organini
detayli olarak resmetmistir. Buna ragmen Da Vinci ile Eski Misirhilar'in miikemmel adamdaki altin
oranda farkl anlayislarda olduklari goriiliiyor.

Biyiik Piramit’'teki Miikemmel Adam Tasviri

Resim 4.Biiytlik Piramit’teki Kralice odasindaki mihrabin 6niindeki serdab.

Bilindigi lizere bu piramitin mimarinin neden bu tasarimlar1 yaptig1 kesin olarak bilinmiyordu.
Ornegin Kral ve Kralige odalarinin kap1 yiikseklikleri normal boyda olan insanlarin bile egilmeden
gecebilecekleri yiikseklikte degiller. Ciinkii Kral odasinin kap1 yiiksekligi h, = 2 RC = 1.05 M ve

Kralice odasininki ise h; = 3 13—1 RC = 1.71 M dir. Bu durumda insan sunu diisiinmeden edemiyor:

Neden acaba kapilarin yiikseklikleri boyle yapilmis? Fakat burada yiikseklikleri birbirine oranla-
digimizda, karsiniza su slirpriz sonug ¢ikiyor:

3
by S5 RE_18 L _

h, 2RC 11 Lg 7%

Ciinki bu sonug Eski Krallik’taki 3-6. Hanedanlik donemindeki miikemmel adam tasvirlerinde ay-
nen kullanilmis idi. O zaman Kral ve Kralice odalarindaki kap1 yiiksekliklerinin miikemmel adamin
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gobek deligi ve sac¢ kokiintin hizasinin yerden yiikseklikleri olduklarini anlamak ¢ok zor olmasa
gerekiyor. Bunlar ideal bir insanda varolmasi gereken olciiler zaten. Sekildeki serdabin ise bunu
yerine getirdigine inaniliyor. Ezoterizmde serdaba ruhsal agidan yaklasilirken, piramit mimarina
gore bu, miikkemmel insani tasvir ediyor.

Su halde orada bir serdab olsun olmasin, piramit mimarina gore kap1 yiikseklikleri miikemmel
adamin boyundaki oranlar géstermektedir. Bununla birlikte, Britannica Ansiklopedisi'ne gore,
nasil ki Da Vinci“insan viicudunun evrenin isleyisinin bir analojisi oldugunu” diisiiniiyor,
maddesel varligi kare, ruhsal varligi ise daire ile sembolize ediyor ve insanoglunun 2 yoniinii ¢izi-
minde bu sekilde ifade ettigi saniliyorsa, ayni seylerin burada da gecerli oldugu anlasiliyor.
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