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1. Da Vinci: Vitruvius Adami, Temmuz 1490.

) ~ Bu sayfadaki ve giinliiklerdeki ilgili kayitlarin tam, eksiksiz ve hatasiz Tiirkge ¢evirileri, yukaridaki
¢izimin matematiksel arka plani ve insan viicudunun élgiileri, Eski Misir ve Antik Romadaki altin

oran anlayislarina gore altin oranlar.

2. Cesare Cesarino: Insan Viicudunun Olgiileri ve Oranlari, 15 Temmuz 1521.

Rovetta'nin “Vitruvio De Architettura Libri II-1V i materiali i templi, gli ordini” desteginde
Cesariano’nun “De Architettura” kitabindaki 49r ve 50r ¢izimlerindeki insan viicudunun 6l¢iileri

ve matematiksel arka planinin ilk kez tam agiklamasi, Eski Misir ve Antik Romadaki altin
oran anlayislarina gore altin oranlar. L

ONAYLANDI
DPT 06:32, 9.7.22

Bonus: Biiyiik Piramit’teki Kral ve Kralice Odalarinin Geometrisi.
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Piramitlerde calisirken Avrupa Ronesansi’ndaki “Vitruvius Adami” ¢izimlerini biliyordum. Ciinkii Misir’daki Eski Krallik Donemi’nde de benzer gizimler vardi, fakat
bu gizimler mezarlardaydi. Eski Misirlilar, mezarlarini 6yle siislerlerdir ki bu diinyada erisemedikleri giizellikleri yansitirdilar. Bu nedenle yabanci gozler Eski Misirli-
larin bu sekilde yani gordiikleri gibi yasadiklarina inanirlar.

Khufw’nun Ronesansi

Ornegin Eski Misir’daki Eski Krallik, 4. Hanedanligin 2. Krali Khufu hakkinda piramitinden ¢ok daha az bilgiye sahibiz. Babasinin Snefru ve annesinin 1. Heteferes
oldugunu biliyoruz. Ya peki Khufu'nun biiyiikbabas1 kimdi? Eger Krallar Listesi'ne bakarsak Huni oldugunu goriiriiz. Ama bunun dogru olabilmesi i¢in, yani
Khufu’ nun bityiikbabasinin Huni olabilmesi i¢in, listenin tam olmasi gerekir (ki krallarin birbirini takip ettigini ve yonetimin yalnizca babadan ogula gectigini varsa-
yiyoruz). Iste sanat tam bu sirada devreye giriyor ve Khufu'nun Snefru’dan daha cok Huni’ye benzedigini goriiyor ve liste eksik bile olsa, Khufu’nun korkung derecede
dedesine benzedigini goriiyoruz. Bu, sanatin yadsinamaz giicidiir. Clinkii eger ortada heykeller olmasaydi bu bilgiyi elde edemeyecektik!

Khufwnun tahta yeni gectigine iliskin bir rolyef. Bagindaki kirmizi baglik yalnizca Asagi Misir’a (Misir'in kuzeyi) hitkmettigini gosteriyor. Ama Yukar: Misir’t (Misir'in giineyi) fethet-
tiginde diinyadaki ilk Imparator oldu ve kuzeyde Suriye’den giineyde Assuan’a (Aswan. Eski Misir’da “Swenet” ve Grekge’de “Sirene” olarak aniliyordu) kadar tiim Afrika’y1 yoneti-
yordu. Khufu'nun tilkenin giineyini Assuan ile sinirlamasinin nedeni, yenge¢ donencesinin tam buradan ge¢mesi ve asagisinin ¢ok sicak olmasiydi. Bu yiizden Assuan’in agagisinda
yasayan insanlar kazandibi gibi, pardon kapkara goziikiirler. Khufu'nun bu insanlar1 nasil zapt ettigini hala anlayabilmis degilim!

Khufu, babasi Snefru’nun 6liimiinden sonra, yukaridaki rolyefte gordiigiiniiz gibi, 20 yasinda tahta gecti ve ahret icin hemen hazirliklara bagladi. Babasi 3 piramit
(Meydum, Bent ve Kizil Piramitleri) yaptirmist: ama basariy1 ancak sonuncusunda yakalayabilmisti: {lk piramitte kilit taslar1 sokiildiigiinden sadece gekirdek kismi
kaldi. Ciinkii piramitin dis taglar1 cok agirdi ve piramit bu baskiya dayanamadig; i¢in adeta bir muz gibi soyuldu, Basamakli Piramit’e dondii.

Ikinci piramitte en son batidaki Azalan Koridor yapilmis ve piramit bunun iizerinde biraz seviye kazandiktan sonra ¢6ziilmeye baslady; gdvdesi disariya dogru bel
vermeye basladi. Piramitin tepesinde kalan kismi egim agis1 diigiiriilerek giivenli hale getirildi ve dylece tamamlandi. Oyle gériiniiyor ki, bu piramitlerin mimarlar1 da
Ayasofya mimarlar1 gibi matematikgiler idi. Yani Mimarlik Matematik’ten doguyordu!

Ayasofya’daki Restorasyon Calismalar:

Fakat Meydum ve Bent piramitlerindeki mithendislik hatalar1 Ayasofya’da da olmustu. Baslangicta ana kubbe dogu ve bati tarafindaki yarim kubbeler ve bunlarin
arasindaki 4 yondeki pandantiflerle desteklenmesine ragmen yap1 dogu ve bat1 yonlerinde bel vermeye baslamisti. Ayrica ana kubbe dogu-bat1 yonlerindeki yapilarla
sikistirildigi icin daire formunu kaybetmis, elipse donmiistii. 16. yy.’a kadar yapida esas yapilmasi gerekeni bir kisi fark etti: Mimar Sinan. Kendisine yikilmanin esigine
gelen Ayasofya’y1 restore etme gorevi verildi. Dahi Mimar, ana kubbenin elips sekline gelmesinin tasiyici stitunlardan kaynaklandigini anladi. Ona gore, elips seklinin
daire formuna girmesi i¢in yapinin kuzey-giiney yonlerinden desteklenmesi gerekirdi ve bunu da 8 payandayla sagladi. Buna gore Fatih Sultan Mehmet, 1453’te
[stanbul’u aldiginda, ayn1 zamanda Ayasofya’yr da almisti. Ama Ayasofya’y1 giiniimiize ulastiran kisi, Mimar Sinan’dan baskasi degildi. Bu nedenle Mimar Sinan, hem
Yunanlilarin onurunu kurtard: hem de bize kalic1 bir miras birakt.

Ozetle Snefru’nun mimari, Meydum ve Bent piramitlerindeki miihendislik hatalarindan ders almig olacak ki, 3. Piramiti Bent Piramiti'nin son diizliikte tamamlanan
egimine gore yiikseltti ve boylece diinyada ilk klasik piramiti yapmis oldu. Ancak Khufu, Bizans Imparatoru Jiistinyen gibi bilyitk oynamay1 seviyordu. Ciinkii O,
simdiye kadar yapilmis tiim piramitlerden daha biiytigiinii, hatta kendisinden sonra bile yapilmasi miimkiin olmayan en biiyiik piramiti diisliiyor ve bir Ronesans
hareketini baglatmay1 diisiintiyordu. Bunun i¢in tiim Misir halkini bu iste kosturdu. Bu konuda Zahi Hawass soyle der: “Abusir’deki kazilarda bloklar halinde 2 onemli
sahne kegsfettim. Sahnelerden birinde kral ve is¢ileri bir kapak tasini siiriiklerken goriiliiyor; diger sahnede ise dans eden ve sarki soyleyen insanlar tasvir edilmis. Benim
yorumuma gore, kral Piramit’in insasin bitirdiginde, is¢ilerine altinla kaplanmis bir kapak tasini tepeye yerlestirtti. Sonra herkes dans edip sarki séyledi -1,000,000 kisi
kutlama yapti- ¢tinkii Piramit ulusal bir projeydi. Kuzeydeki ve giineydeki her koydeki her hane, onun insasina katilmisti. Bugiin bir piramit insa etmeyi diisiinseydiniz,


https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_pharaohs
https://en.wikipedia.org/wiki/Khufu
https://en.wikipedia.org/wiki/Sneferu
https://en.wikipedia.org/wiki/Huni
https://www.quora.com/Did-the-pharaohs-wear-the-same-crown
https://tr.wikipedia.org/wiki/Eratosthenes
https://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%B6nence
https://www.flickr.com/photos/amthomson/26412731857/in/photostream/
https://www.flickr.com/photos/amthomson/26412731857/in/photostream/
https://www.flickr.com/photos/24729615@N00/5234942251/in/photostream/
https://www.flickr.com/photos/24729615@N00/5234942251/in/photostream/
https://www.flickr.com/photos/orientalizing/52063233148/in/photostream/
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bunu asla yapamazdiniz, ¢iinkii Misirlilar: harekete gegiren seye sahip degilsiniz. Piramitler Misir’da insa edildi, ¢iinkii Eski Misirlilar obiir diinya igin teknoloji iireti-
yordu, biz ise bugiinkii yasamimiz icin teknoloji iiretiyoruz”, Interview with Dr. Zahi Hawass, Director of the Pyramid.

Thales Geliyor!

Thales, M.O. 600’de Biiyiik Piramit’e geldiginde, Giza Piramitleri igin “Firavunlarin Daglar1” demisti. Oradaki Misirlilar ona Biiyiik Piramit’in yiiksekligini sormus
ve o da piramitin tepesinin yerde golge yapmasindan hareketle 6lgiip-bigtikten sonra séylemisti (Bkz. “Measuring the height of the great pyramid with a stick”). Thales
bir daha bu duruma diiymemeleri i¢in onlara su nasihati vermisti: “Yere dikilen bir cubugun golgesi boyuna esit oldugunda piramitin yiiksekligini ol¢tin!” (Bkz. “Thales’in
diistincesi dogru mu?”) Bu, o giinkii Misirlilarin eski Misirlilar gibi olmadigini gosterir. Clinkii Thales’in yontemi piramitteki Kral odasinin giiney saftinda sakliydu.
Petrie 28 Subat 1881’de giiney saftinda disaridan 10 feet iceriye kadar kadar 6l¢timlerde bulundu ama safttaki kumlar saglikli 6lgiimler almasina izin vermedi (Bkz.
“MSS 1.2 101-1507, S. 162, PDF’de 13). Onun bu 6l¢iimlerinden kritik olani, 45°07'42" dir (Bkz. “Sec 56. King's Chamber, channels”). 1992°de Alman robot mithendisi
ve “Upuaut Projesi’nin takim lideri Rudolf Gantenbrink, Upuaut 1 adli robotta lazer teknigini kullanarak, Petrie'nin okumakta zorlandig: tist giiney saftinin egim
acisin1 45°00'00" olarak okudu (Bkz. “Discussions In Egyptology 27”). O sirada kimse su gercegi fark etmiyordu (ki o sirada herkes bu saftin Orion kusaginin basindaki
Alnitak’1 (Sahu-Osiris) gosterdigine inaniyordu): Glines’in egim agis1. Yani Thales disarida Misirlilara piramitin boyunun nasil dl¢iilecegini anlatirken, Kral odasinin
giiney saft1 2000 y1l 6nce Giines’in egim agisin1 gosteriyordu. Inanilmaz ama ortada béyle bir komedi vardi. Thales’in bilmedigi diger sey, Eski Misir Dini’ni bilmedigi
i¢in piramitleri Firavunlarin daglar1 olarak gérmesiydi. Eski Misir Dini’ne gore Tanrilar goklerdeydi, dolayisiyla bir piramit ne kadar yiiksek yapilirsa Tanrilara o kadar
yakinlagilmis oluyordu. Ornegin Khufu’'nun oglu Djedefre, piramitini Giza platosundan 80 M yiikseklikteki Abu Rowash’ta yaptirarak babasininkini ge¢misti!

Biiyiik Piramit’teki Kral ve Kralice Odalarinin Geometrisi
“Ah Misir! Misir! Bilgi hazinenden geriye yalniz sonraki kusaklara inanilmaz goziiken efsaneler kalacaktir”, Lucius Apuleius, Romali filozof, M.S. 2. yy.

Oncelikle bu odalarin geometrisine gegmeden &nce, giiniimiizde Kral odasinin geometrisinin “Dimensions of the King’s Chamber”da verildigini ve Kralice odasinin
geometrisi hakkinda neredeyse hicbir sey soylenmedigine dikkatinizi ¢cekerim (Bkz. “The Great Pyramid of Giza Decoding The Measure of A Monument”. Bu kitapta
Kral ve Kralige odalar1 hakkinda gerekli bilgileri alabilirsiniz. Kitabin yazar1 Echart R. Schmitz, Petrie’'nin dl¢iimlerinden hareketle bu odalarin boyutlarini giizelce
analiz etmis ve ¢ikarimlarda bulunmustur). Durum boyle olunca tabii ki, bu odalarin geometrisini verdigim 1.1.3.1’deki ¢alismam oldukga dikkat ¢ekici oluyor. Ama
Resim 1.1.23’teki kesfim yeni degil; yillardir kafamda duruyordu. Yillar 6nce Biiyiik Piramit’teki odalarin planlarini bu sekilde ¢ikartmistim ve satrang oynar gibi bu
planlar ile Khafre ve Menkaure’nin piramitlerindeki odalarin planlarini karsilastiriyor ve tasarimlarini ¢ikartiyordum. Ama bu oyunu her zaman oynamazdim; firsat
bulduk¢a oynuyordum ve o da ¢ok nadir oluyordu!

Simdi herkes Kral odasinin yiiksekligini, teorik de olsa, 5V/5 RC oldugunu biliyor ve Petrie de, Kralige odasinin gévde yiiksekligini V80 RC yani 4v/5 RC olarak verdi-

gine gore (ki odanin taban uzunlugu igin verdigi V120 = 2v30 RC dogru bir ¢ikarim degildir), ise 6nce bu yiiksekliklerin ne anlam ifade ettigini sorarak baslamak
gerekiyordu (Bkz. “Sec 153. Queens chamber”). Ben de sordum tabii ki, ama bir bilgiye daha ihtiyacim vardi. Petrie, Kralice odasinin govde yiiksekligini 184.47 BI ve
taban uzunlugunu, maksimumda, 227.61 BI olarak vermisti (Bkz. “Sec 41. Queen’s Chamber, plan”). Oyleyse bunlari toplarsak su sonucu elde ederiz:

227.61 + 184.47 = 412.08 BI = 19.98213381 RC.

Burada eger Petrie’nin Kral odasinin taban uzunlugu i¢in kuzeyde (tepede) 412.14 BI, giineyde (tepede) 411.88 BI ve (ortalamada) 412.11 BI olarak verdigi 6l¢timlerine
dikkat ederseniz, 412.08 BI'in 20 RC olmasi gerektigini anlarsiniz. Peki bu ne demek? Eger Kral odasinin igine Kralice odasint dogu duvarlar: ¢akisacak sekilde koyar
ve sonra Kralice odasinin bati duvarini tabana agarsaniz Kral odasinin tabanini elde edersiniz. Iste bu, size Resim 1.1.23’teki her 2 odanin ortak geometrisini verir. Peki

Kralice odasinin yiiksekligi ne anlama geliyordu? Khufu'nun mimari éyle takdir etmis, ondan 6yle oluyor. Yani mimar istese, odanin yiiksekligini 4v/5 RC yerine

3v/5 RC yapar ve buna kargilik taban uzunlugunu 13 % RC olarak verirdi (ki bu durumda V5 < 2 2—51 yaklagikliklig1 gegerli olur). Bunlar tamamen mimarin kafasindaki

tasarimina bagli olan seyler. Fakat Kralice odasindaki tasarim rastgele degildi; Khafre'nin defin odasinin tasarimi ona baghyd: (Bkz. “Khufu’nun Sarkofajinin Defin
Odalarindaki ve Piramitteki Konumlar:”, “TESTO 5.10”).

Bu kisa agiklamalarimdan gordiigiiniiz iizere ben Da Vinci gibi hicbir sir saklamiyorum, her seyi oldugu gibi anlatiyor ve linklerdeki kaynaklar1 mutlaka okumanizi
tavsiye ediyorum!

Avrupa Ronesansr’ndaki “Miikemmel Adam” Figiirleri

Avrupa’daki Ronesans sanat¢ilarinin “Miikemmel Adam” ¢izimlerinin Romali mimar ve mithendis Vitruvius’a ve onun da Eski Misir’a dayandigini biliyoruz. Vitru-
vius, ideal bir insandaki viicut 6l¢iilerinin ne olmasi gerektigini ve islevlerini agiklamistir. Ornegin ayakta dik bir gekilde durup kollarimizi ve ellerimizi diiz bir sekilde
yana ag¢tigimiz zaman kare seklini olustururuz. Bu durumda agirlik merkezimiz fallusumuzun kokiinde olur. Eger ayaklarimizi ve kollarimizi ayni diizlemde viicut
simetri eksenine gore simetrik olarak hareket ettirirsek, ellerimizdeki ortak parmaklarimiz ve ayaklarimizin tabanlari birer ¢ember ¢izer. Bu durumda da viicut agirli-
gimiz fallusumuzun kokiinden biraz yukariya dogru, gobek deligimize kayar. Bu ¢emberlerden biiyiik olani, merkezi gobek deligimiz ve yarigap: gobek deligimizden
ellerimizdeki ortak parmak uglarina ve ayaklarimizin tabanlarina kadar uzakliktir. Yani ellerimizdeki ortak parmak uglari ve ayaklarimizin tabanlar1 bu ¢ember tize-

rinde olurlar. Kiigiik gember ise, Cesariano’ya gore, ayaklarimizin viicut diizlemine dik olan yer diizleminde simetrik olarak 360° hareket etmesiyle olusan ¢emberdir.
Da Vinci’nin Cizimi Hakkinda

Bunlar insan viicuduna ait temel geometrik bilgilerdir. Peki bu geometrik bilgilere gore bir resim ¢izmeye ¢alisirsak viicut pargalarimizi nasil ¢izmemiz gerekirdi? Da
Vinci bunun igin epey kafa yordu ve kadavralar iizerinde insan anatomisine ¢aligmaya basladi. Da Vinci RAT'de yayimlanan “Leonardo da Vinci’nin Hayat:” adl1 3
bolimliik belgesele gore hayatinin sonuna kadar kadavralarda galisti ve insan anatomisi lizerine ¢izimler yapip notlar ald1 (Bkz. “Curated: The Many Wonders of
Leonardo da Vinci”). Bunlardan insan viicuduna ait ana pargalarin 6l¢timlerini Resim 1.1.1°de gorebilirsiniz. Fakat bu ¢izim sayfasindaki Da Vinci'nin A ve B metninin
tam bir gevirisini elde etmem kolay olmadi. Bana gore burada Italyanlar sugludur. Ciinkii biz bu ¢izimi anlamasak bile, iizerindeki metnin tam bir gevirisinin yapilmus
olmas: gerekirdi. Eger bir giin yolunuz Venedik’e diiser ve bu ¢izimi Gallerie dell’ Academia’da gormek isterseniz, sizi su “L’Uomo Vitruviano” etiket karsilar (Y.N.
Simdilik Louvre Miizesi’ndeki su goriintiilerle idare edin: “Da Vinci’s ‘Vitruvian Man’ drawing can go on loan to Louvre”, “Italy clears the way for da Vinci's 'Vitruvian
Man' to go to the Louvre but you'll have to book to see it”). Etikette ¢izimin boyutlar1 ve nerede sergilendiginden baska bir bilgi yok. O zaman Miize yetkilerinin, hi¢
olmazsa, bu ¢izim sayfasinin tam bir gevirisini veren bir brosiir ya da daha yetkin bir kaynak olarak bir kitap¢ik basmasi ve satisa sunmasi gerekirdi. Peki Gallerie

dell’Academia’da bunlardan biri var mi1? Yok!
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https://www.pbs.org/wgbh/nova/pyramid/excavation/hawass.html
https://tr.wikipedia.org/wiki/Thales
https://www.youtube.com/watch?v=rrCHeRFCxeM
https://www.tzv.org.tr/#/haber/2148
https://www.tzv.org.tr/#/haber/2148
https://archive.griffith.ox.ac.uk/uploads/r/null/4/9/c/49c399893b25594cb3430670df02bd2589631e84bdbd0fb2f72b5f1b28002652/Petrie_MSS_1.2_-_Petrie_Journal_1881_to_1882_p._151-200.pdf
http://www.ronaldbirdsall.com/gizeh/petrie/c7.html#56
http://www.gizapyramids.org/pdf_library/bauval_de_27_1993.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=9LeNxbS6Kms
https://www.theglobaleducationproject.org/egypt/studyguide/gpmath.php
http://www.thegreatpyramidofgiza.ca/content/index.html
http://www.ronaldbirdsall.com/gizeh/petrie/c21.html#153
http://www.ronaldbirdsall.com/gizeh/petrie/c7.html#41
http://rombergintegrali.org/gizapiramitleri/g1/KHUFUnun_Sarkofajinin_Defin_Odalarindaki_ve_Piramitteki_Konumlari.pdf
http://rombergintegrali.org/gizapiramitleri/g1/KHUFUnun_Sarkofajinin_Defin_Odalarindaki_ve_Piramitteki_Konumlari.pdf
http://rombergintegrali.org/gizapiramitleri/g2/5.10/testo5.10.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=f-FgpSZmQUQ
https://www.tmc.edu/news/2017/11/curated-intersection-arts-medicine-3/
https://www.tmc.edu/news/2017/11/curated-intersection-arts-medicine-3/
https://ottawadailyphotos.blogspot.com/2019/09/the-vitruvian-man.html
https://apnews.com/article/entertainment-travel-europe-france-paris-bf82545175e04a9faa4a7e43eaca4ff7
https://www.lonelyplanet.com/articles/vitruvian-man-louvre-exhibition
https://www.lonelyplanet.com/articles/vitruvian-man-louvre-exhibition
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Simdi Da Vinci'nin Salai’ye babalik yapmasindan hareketle (ki burasi beni ¢ok etkiledi) ben de bir babalik yaparak su ¢aligmay1 6zetleyeyim: Da Vinci, Resim 1.1.1’deki
gizimde ilkin bir kenar uzunlugu 6 Ayak olan bir kare ¢iziyor ve sonra bu karenin ¢evrel cemberini ¢iziyor. Ama ¢izimde bu ¢emberin ¢izildigine dair hi¢bir iz yok. O
halde pergelin ayaklarini karenin bir kosegeninin ug noktalarina gore ayarlar ve sonra pergeli hi¢ bozmadan, pergelin sabit ayagini karenin alt tabaninin orta noktasina
koyar ve oynak ayagini tabanlarin orta noktalarindan gecen dogruyla kesistirirseniz, bu noktalarin orta noktas: size adamin gobek deligini verir. Sonra merkez gobek
deligi ve yaricap1 gobek deligi ile karenin alt tabaninin orta noktasini birlestiren dogru pargasi olmak {izere bir cember ¢izerseniz, ¢izimdeki ¢ember ortaya ¢ikar. Bu
¢emberi gikartmanin bir diger yolu, ¢izimdeki kareyi, merkezini degistirmeden pozitif ya da negatif yonde 45° dondiirmeyle elde ettiginiz diizgiin 8-gendir. Bu diizgiin
8-genin 4 kosesi Da Vinci-1490 ¢izimindeki ABCD karesinin koseleridir ve 5. kosesi ABCD karesinin tabanlarinin orta noktalarindan gegen FG dogrusu ile ¢izimdeki
yesil cemberin kesim noktasi olan E’dir. Bu ¢emberin [EG] ¢apinin orta noktasi 0, gobek deligidir. Fakat bu ¢izimi ilkine gore daha zor oldugundan tavsiye etmem!

Su halde Da Vinci, kare ve gemberi bu sekilde geometrik olarak ¢izdikten sonra, i¢lerine adamlar1 insan anatomisi {izerine aldig1 notlara gore ¢izdi. Her ikisinde de
adamin viicut pargalarinin uzunluklar: alttaki cetvele gore dlgiimliidiir. Ol¢iimii yapilamayan tek ¢izim ¢emberdir. Ciinkii o, kareye gore geometrik olarak alinmustir.
2010’da bu ¢emberi de 6l¢timlii zannetmistim ama bu sefer esash ¢alistim (Y.N. Bu ¢aligma igin 1 adet Maped 4’lii Premium Pergel Seti, 1 adet Maped 30 cm’lik gelik
cetvel, 1 adet Tombow Mono Graph ¢izgili mavi 0.7 mm mekanik kursun kalem, 1 adet Silka Mosters silgi, Resim 1.1.1 ve Resim 1.1.13’ten A3 formatinda ve 1. sinif
liiks kartona 5’er adet ve L (50)’den yine A3 formatinda ve 1. sinif litkks kartona 2 adet bastirdim. Pergel i¢in 1 adet Mikro MIN M-918 2B 2.0 MM ve 1 adet Rotring HB
1.2 0.35 MM ve kursun kalem i¢in 1 adet Tombo 2B 0.7 MM’lik kutu uglar aldim. Yani hi¢bir masraftan kaginmadim). Fakat bu ¢izim sayfalarinin “9. Kap:” adl1 filmde
gectigi gibi (ki Dean Corso, Boris Balkan’in kitabinin orijinalitesini cilt¢i ustalara soruyordu. Bkz. 37:46) zamana kars1 modern kagitlara gore daha direngli olmasi beni
oldukga sasirtti. Dikkatinizi ¢ekerim; Da Vinci'nin ¢izim sayfasi 532 ve Cesariano’nun ¢izim sayfalari 501 yilliktir. Dolayisiyla kagitlar direncini kaybetmis, bozulmalar
(deformasyon) meydana gelmistir. Bu bozulmalarin nasil ve ne yonde oldugu tarif edebilmem miimkiin degil. Eger bir benzetme yapmam gerekirse Bent piramitindeki
gibi olmugtur, derim. Yani her yonde bozulmalar olmus!

EFC Neden (5,12, 13) Degildir?

Oncelikle “Vitruvius Adami, 22.04.2014, 14:56” adli makalemin 6. sayfasinda Resim 2’deki mavi cemberin (ki burada Resim 1.1.10’daki yesil cember) yarigapini
(1.1.38)’deki Babilonya degerine gore hesapladigim zaman r, = 14% El bulmustum (Bkz. (4)). Ciinkii Resim 1.1.10°’daki EFC dik ii¢geninin taban1 |CF| = 12 El idi
ve yiiksekligi |[EF| = 5 El olarak alinmasi miisait idi. Bu durumda EFC dik tiggeninin hipoteniisii Pisagor bagintisina gére |[EC| = 13 El oluyordu, dolayisiyla EFC dik
ticgenini (5,12,13) t¢liisti olarak pekala alabilirdim. Ama Resim 1.1.10’daki ABCD karesinin tizerindeki (ki ABCD Kkaresi ile sar1 cember arasinda kalan ECD ikizkenar
ticgenine mimarlikta “typanum” denilmektedir ve EFC dik tiggeni ECD ikizkenar ti¢geninin yarisidir) EFC dik tiggeninin [EF] yiiksekligini ve [EC] hipoteniisiinii o
sirada (13.10.2010, 11:46:38) Biiyiik Piramit’teki Kralice odast ve Khafre' nin defin odasindaki gibi 6l¢gmemistim; sadece EFC dik tiggeninin (1.1.38)’e gore (5,12,13)
oldugunu varsaymistim (Bkz. “Khufu’nun Sarkofajinin Defin Odalarindaki ve Piramitteki Konumlar:”, “TESTO 5.107).

Simdi, EFC dik tiggeninin kenarlarin1 A3 formatinda ve 1. sinif litks kartona bastirdigim Resim 1.1.1 tizerinde cetvel ve pergelle 6l¢tiim (ki pergelle dele dele simdiden
3 tanesi 1skartaya ¢ikt1) ve [EF] yiiksekliginin 5 El'den kii¢iik oldugunu gordiim. Ayni sekilde, merkezler arasindaki uzakligin yani [0, 0,]'nin uzunlugunun 2.5 El'den
kiigiik gordiim. Bunlari ayrica optik olarak da 6l¢tiim ve bu dl¢timler her seferinde (1.1.37)’ye gore,

|EF| = (V2 —1)ICF| = 2(V2 — 1)a = 2(¥2 — 1) Kiibit = 4.970562748 -+ El
ve (1.1.41)’e gore,
10,0,| = (V2 — 1)a = V2 — 1 Kiibit = 2.485281374 - El
sonuglarindaki gibi ¢ikt1!
Kapaktaki Tympanuma Da Vinci’nin Genglik Resmini Koydum!

Bilindigi gibi Tympanum (¢ogul, tympana) ya da alinlik tablasi, mimarlikta kemerli kap1 ya da pencerelerde kemer egrisi ile kap1 agikligi lentosu arasinda kalan dol-
durulmus kesimdir. Bu alan kapinin ya da pencerenin bulundugu konuma gore siklikla kabartma ve figiirler ile siislii bir big¢imde doldurulur. Ben de kapaktaki karenin
tizerine, kare ile gember arasina, Da Vinci’nin Resim 1.1.9’daki resmini kare formunda koydum. Orada bir sir var ve bunu sizin bulmaniz gerekiyor!

Cesariano’nun Cizimleri Hakkinda

Cok ilgingtir, Da Vinci'nin Resim 1.1.1°deki ¢izimi geometrik ve Cesariano’nun Resim 1.1.13’teki ¢izimi analitik geometrik yani Cesariano’nun ¢izimi Da Vinci'nin-
kine gore daha kolay olmasi gerekirken tam bir getin ceviz ¢ikti. Clinkii Da Vinci, kadavralar iizerindeki deneyimlerini Resim 1.1.1’deki adamin iizerinde miithis bir
sekilde aktarir ve adamin viicut pargalarinin uzunluklarini notlar halinde bildirirken Cesariano bunlarin yanindan bile gegmiyordu. Cesariano, Resim 1.1.13’teki
adama adeta bir mimar ve sanat tarihgisi gibi yaklasarak daha tist bir perdeden sesleniyor, adamin viicut pargalarini ve uzunluklarini sizin kesfinize birakiyordu. Bu
durumda Cesariano’nun Resim 1.1.13’teki ¢izimine Vitruvius ve Da Vinci'nin galigmalarina gore pekala calisabilirdik. Fakat kazin ayag: hi¢ de 6yle goriinmiiyordu:

Cesariano, adami bir kenar1 30 Birim, ki ayni zamanda 6 Ayak, HLKG karesi i¢ine simetrik olarak koyar ve 1 Birim’i 4’e, 2 %’e ve 7’ye bolerek ¢izimi daha da karma-

siklagtirir. Bu alt birimleri adamin ellerindeki ve ayaklarindaki ¢emberlerde ve yiiziindeki pargalarda kullanir. Galiba mimar olmak béyle bir sey!

Dikkat ediniz, Cesariano adamin gobek deligini Da Vinci’deki gibi geometrik olarak vermemis; [MN] hattinin 3 Birim yukarisinda, [AB] simetri ekseni izerinde
vermistir. O halde Antik Roma’daki adamin boyundaki altin oran anlayigina gore hesap yaparsak, yani adamin gobek deliginin yerden yiiksekligini kafasinin iizerine
kadar mesafeye oranlarsak (1.1.59)’da gordigiiniiz gibi V2 i¢in (1.1.38)’deki Babil degerini elde ederiz. Cesariano bu durumu bilerek gobek deligini oraya koydu ama
gizimde (1.1.59)’daki degeri kullanamazdi. Yani Cesariano, bu sonugla bize goz kirpiyordu. Herhalde bir mimar teorisyeni olarak ne kadar yetkin bir mimar oldugunu
kanitliyordu! Ama Cesariano’nun goz kirpmasini size gosterebilmem igin, benim de teori ile uygulamayi ayni anda yapip bu sonucu vermem gerekiyordu. Benzer bir
basariy1 Teorem 5.10.2°de de gostermistim. Bu teoremi mimar Cesariano’dan 444 yil sonra Kralice odasinda caligan vatandasi mimar Celeste Ambrogio Rinaldinin
(giiney duvarindaki) 6l¢timiine gére vermistim!

Bu ¢izimdeki en temel ve en biiyiik bulgum, Cesariano’nun, SPQR karesi (ki bu kare orta noktalarla ile i¢ ie gegmis HLKG ve AMNB karelerinin sonuncusudur) ile

yizdeki apyd karesinin ¢evrel cemberlerinin birbirlerine teget olmasi idi (Bkz. Bulgu 1.1.6). Fakat bu karenin koseleri rastgele secilmemisti; SPQR “Senatus Popu-
lusque Romanus (Roma Senatosu ve Halki)” anlamina geliyordu ve ben de buna iligkin bir animi naklettim. Cesariano teoride anilan cemberleri [AB] simetri ekseni
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Lento
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Onsoz

tizerinde teget olarak almisti ama uygulamada farklilastirdi. Ama bunu size anlatabilmem i¢in Bulgu 1.1.8’de gordiigiiniiz tizere Veziiv gibi bir patlama yapmam gere-
kiyordu.

Ciinkii bundan 6nce ne yaptimsa, ki her seye hakim olmama ragmen, adamin yiiziindeki pargalarin uzunluklarini bir tiirlii belirleyemiyordum. Bu nedenle yiizdeki
parcalar1 ¢ozmeye kafama koydum ve ¢izim aletlerim ve RA’nin yardimi sayesinde basladim ¢alismaya. Heiberg gibi adamin kafasinin i¢inde oldugu ¢emberdeki
parcalarin uzunluklarini teker teker ve son derece dikkatli bir sekilde 6lgerken RA da bana adeta yol gosteriyordu. Herhalde Eski Misirlilar, bu yiizden RA’y1 bas tanr1
olarak se¢mislerdi. Adamin meme baslarindan kafasinin iizerine kadar tiim parcalarin uzunluklarini mitkemmel bir sekilde 6l¢tiim ve bunlari teorik olarak da kontrol

ettim. Ol¢iimlerime gore adamin yiiz karesinin bir kenar uzunlugu ; + ; + ; + g + ; + ; = 3% Birim ve kare ile gember arasinda kalan parcalarin [AB] tizerindeki
uzunluklarlg Birim oldugundan, gemberin diiseydeki ¢apin1 3 % + 2.; = 4; Birim olarak buldum (Y.N. Burada aklinizdan ¢emberin ¢apinin 4% Birim olabilecegi
gecebilir (ki Bulgu 1.1.7°deki 6l¢iim sasirtic1 olmakla birlikte sadece bir yaklasimdir). Ama hem Autocad hem de cetvel-pergelle yaptigim dl¢iimlerime gore bu miimkiin

degil. Ciinkii [HL] tist tabaninin 4% Birim altindan gecen dogru bu ¢emberin en alt noktasinin biraz iizerinden gecer). Bu durumda (1.1.82)’ye gore 15v2 + 2.4; =
30 denkleminden v2 = 1% = 1.390476190 --- yaklagikliklig1 ortaya ¢ikar. Eger Cesariano, 1 Birimi ¢ karesinde 7’ye bolecegine 28’e bolseymis, (1.1.85)’e gore
15v2 + 2.4% = 30 denkleminden v2 < 1 % = 1,4142857 yaklagiklikligin1 bulacakt1! Bu son deger Herculaneum’daki bir evin zemin planindan elde edilmistir!

Burada su itirafi yapmadan gecemeyecegim: Bana gore Bulgu 1.1.8’deki dl¢iimler Cesariano’nun ¢iziminde en fazla performans gosterdigim yerdir ve bunu Smyth’in
1865’teki Bityiik Piramit’teki performansinin kiigiik bir 6rnegi olarak sunuyorum (Bkz. “Life and Work At The Great Pyramid, Vol. II”. Petrie’nin 6lgtimlerine bakarken
mutlaka bu kitaba da bakarim. Bu arada fotogrametri ile yapilan dl¢ctimler her ne kadar modern olsa da, milimetrik ve alt1 6l¢iimler s6z konusu oldugunda hala bu
klasik ol¢iimler daha giivenilir goriiniir). Bu ¢aligma belki Smyth’in Kral odasinin yiiksekligi icin 8 yonde yaptig1 6lctimlere karsilik gelebilir, ama daha fazlasi degil
(Bkz. “Vertical Heights of Wall Courses In King’s Chamber, As Measured In Different Directions Seen From The Centre of Room”).

Ozetle, Cesariano’nun ¢iziminde adamin yiizii, ellerinin ve ayaklarinin cemberler ¢izmesi haricinde kalan her sey Da Vinci’deki gibidir!
Altin Oranlar

Antik diinyada mimarlar, ressamlar ve heykeltiraslar ideal bir insanin viicut dl¢tileri {izerinde epey kafa patlatmslar ve goze hos gelen bir oran yakalamaya ¢aligmislardi.
Ciinkii Eski Cag insanlar1 onurlarina diiskiin olduklarindan, yapitlarinda estetik kaygisi tasirlardi. Ornegin Eski Misir’da ressamlar bir ¢izim yaptiklarinda, viicut
parcalarini mutlaka orantili olarak ¢izerlerdi. Ornekse yukaridaki Khufu'nun resmi. Ayni gekilde heykeltiraglar da orantili ve goze hos gelen heykeller yaparlardi.
Ornegin “Bir Kralin Yeniden Dogusu” olarak betimlenen Khafre'nin heykelinin nasil yapildigini “Khare’nin gizemi ortaya ¢ikti” belgeselinde bulabilirsiniz.

Mimarlar da goze hos gelen bu orani gozetirlerdi. Ornegin Biiyiik Piramit’in bir yanal yiiziinii bir dikdértgen i¢inde diisiiniiniiz. Bu dikdértgenin eninin boyuna orani
size su degeri verir (ki piramitin i¢inde caligtigim zaman bu degerle sik sik karsilagirdim):

25
2a Za 2 X 219%
—= = =1.235270925--- S V5 — 1.
r  VaZ + h? 251 2
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Fakat glintimiizdeki arastirmacilar, bu sonug yerine Herodot un verdigi bilgiden hareketle,
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degerinin gecerli olduguna inanirlar (Y.N. Herodot, “T'arih” adl1 kitabinin 124. par¢asinda “Piramit i¢in de ayrica 20 yil harcanmstir; beher (yanal) yiizii, 800 Plethron
boyundadir, kare bicimindedir, yiiksekligi de aynidir” der. Bkz. S. 91).

LG’nin Yeni Nesil Televizyonu

A |
111 Guintimiizden bir 6rnek vermeme gerekirse, yandaki televizyonun OLED olmasindan bagka goziimiize neden

g = hos gelir? Ciinkii goriintii format: % = 1.7’dir ve bu oran altin orana yakindir. Ama bu televizyonun fiyat: ok
tiziiciidiir (ki diin (30.06.2022) baktigimda fiyat1 87,450 TL idi. Bugiin (01.07.2022) 96,199 TL olmus. Bence artik

% 1 aglamaya baslayabiliriz. Bkz. “Samsung Galaxy S22 serisinin iiziicii Tiirkiye fiyatlar: belli oldu!”). Bu televizyonun
g i ST » < . ) .\ _77BI 5 ) C .21
3 ) @i ebatlar1 soyledir: Ekran1 77" oldugundan (ki bu kosegendir) WoreTT =51 Bl yaklagimina gore eni 16.— =
oS 10 21 4 0
b S 67 BI = 171 CM veboyu 9.— = 37 Bl = 96 CM olur.

Bunlar tabii ki top drnekler. Fakat giiniimiizde insan viicudunun altin orana gore yaratildig1 anlasilmisken Da Vinci ve Cesariano’nun, ¢izimlerinde insan boyunda ve
kollarinda (1.1.109)-(1.1.118)’e gore 1 ondalik dogruluk degerlerle altin orani tanimlamaya ¢aligmis olmalari, ger¢ekten akil almaz bir sey. Bu 6l¢timlerin i¢inde bir tek
Da Vinci'nin (1.1.114)’teki degeri altin orani 2 ondalikla dogrular. Ama bu da Eski Misir’da boyda gegerli olan altin oran anlayisindan geliyordu. Oysa bunun igin 3-

6. Hanedanlhk’ta (M.O. 2686-2181) Ls = 11 ve L = 18 Lucas sayilarina gore 2—6 = % = 1.63 degeri veriliyordu (Bkz. Resim 1.1.3). Ama Rénesans déneminde altin
5

oranin ger¢ek degerinin bilinmedigini de unutmayalim. Ancak bu durum yine de 4,176 yillik farki agiklamaya yetmiyor!

Acaba Da Vinci, limiinden 9 giin 6nce, “Hi¢bir ise yaramaz, Francesco. Hi¢biri bes para etmez!” derken bunu mu kast ediyordu? Tabii ki hayir. Da Vinci “bilgelik”e
onem veriyordu ve 27 Aralik 537’de gérkemli bir térenle mabedin icine giren Bizans Imparatoru Jiistinyen, adeta biiyiilenir ve mabede “Hagia Sophia (Kutsal Bilge-
lik)” adin1 koyar (Bkz. 21:02).

Ekstra Bir Calisma: Eger bir firsat olursa Ayasofya’nin ana kubbeye gore nasil yonlendirilmis oldugunu gostermek isterim. Bu, mimar Isidorus un planiydi ve 557 deki
depremden sonra yegeni amcasinin bu planini, yani yapinin oryantasyonunu, iyice agiga ¢ikartir.

D. PAWUR7eL it
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Avrupa Ronesansr’ndaki “Miikemmel Adam” Figiirleri

1. Tarih Boyunca Miikemmel Adam Tasviri

Eski Misir’da Eski Krallik, 3-6. Hanedanlik Donemleri arasinda goriilen “Miikemmel Adam” tasvirleri Avrupa’ya Romali mimar Vitruvius yoluyla tasinmistir. Fakat
hi¢bir Avrupali bu tasviri Eski Misirlilar kadar iyi yapamamustir. Onlar daha ¢ok normal bir insan viicudu 6l¢iileri tizerinde galigmiglardir.

1.1. Avrupa Ronesansr’nda Goriilen “Miikemmel Adam” Tasvirleri

Da Vinci'nin en meshur ¢izimidir. Klasik Cag’daki Romali miihendis ve mimar Vitruvius'un M.O.
30°da kaleme aldig1 “De Architectura”, Ronesans doneminde Avrupa’da sanatcilarin bilgi kaynag:
olmustu. Bu gdzde yapitin bir béliimiinde mimar Vitruvius $6yle bir anlatim kullaniyordu: “.. Insan
viicudunun merkez noktasi dogal olarak gobegidir. Ciinkii bir adam elleri ve ayaklari agik olarak arka
iistii yattig1 zaman el ve ayak parmaklarinin uglar gobegine yerlestirilen bir pergelin ¢izdigi dairenin
gevresine degecektir. Insan viicudundan dairesel bir sekil elde edildigi gibi, kare bir sekil de ¢ikartilabilir.
Ciinkii ayak tabaninin basin tepesine olan uzakligini 6lger ve bu ol¢tiyii yana agilan kollara uygularsak,
tipki tam kare diiz yiizeylerde oldugu gibi genisligin uzunluga esit oldugu goriilecektir.”
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for cosmos, Temmuz 1490, Leonardo da Vinci, Gallerie dell’ Acca- V¢ &Y ak parmaklarinin ucu ;
demia, Venedik, Italya. bu daireye degecektir. Ayni IIIIIHI FLOIS. I
sekilde gobegi bir karenin

kosegenlerinin kesisme noktasinda kalacaktir.” Yine giinliik defterlerinden birine su notu diig- =~ Resim 1.1.2. Vitruvius'un “De Archtectura”sin1 1521°de diizenleyen Cesare
miistii: "Saginin koklerinden cenesinin altina kadar olan mesafe, adamin boyunun 10’da I'idir; = Cesariano tarafindan orantil adamn islenmesinde daha erken bir girisim
genesinin altindan basinin iizerine kadar olan mesafe, boyunun 8'de I’idir”, The Notebooks of (ki Da Vinci'nin bu baski i¢in resimleri saglamas gerekiyordu).

Leonardo Da Vinci.

1.2. Eski Misir’da Goriilen Miikemmel Adam Tasvirleri

Iste “Miikemmel Adam”1n tarifindeki bu son detay bana Eski Mi-
sir'daki ¢aligmalarimi hatirlatti. Simdiye kadar bu detay1 nasil atla-
misim anlayamiyorum. Ciinkii Da Vinci’'nin gizimine ve solda gor-
diigtintiz Eski Kralliktaki bu tiir ¢aligmalara agina olmama ragmen
bu detayr atlamam miimkiin degildi. Ama ne yaparsaniz ki diizensiz
caligma her seyin Oniine geciyor ve bu detaylar1 rahatlikla atlayabi-
liyorsunuz.

Simdi soldaki resimlere bakip Da Vinci'nin verdigi bu son detayin
neden bu kadar hayati oldugunu anlamaya galigalim. Soldaki ilk kisi,
3. Hanedanlik Donemi’'nin kurucusu Firavun Zoser’in (Djoser) hii-
kiimdarlig1 sirasinda yasamis olan ve tarihte bilinen ilk dis hekimi
olarak anilan Hesire (M.O. 2600 civari) yapilan kazilar sirasinda

Hesire, Saggara Sixth Dynasty Figure Mereruka, Saggara ) ) o .
Third Dynasty Sixth Dynasty elde edilen bir tablette disi tedavi eden doktorlarin en biiyiigii ola-

Resim 1.1.3. Eski Misir’daki gesitli donemlere ait 18/11 altin oranini tagtyan “Miikemmel Adam” ¢izim- ak, ki ayn1 zamanda kirik-¢ikiklara bakan bir doktor, tarif edilmis-

leri. Bunlardan Hesire'nin agag paneli hakkinda Rus mimarlarinin arastirma sonuglarini “1.8.1. Pheno-  tir. Ilging olan su ki, onun resimleri pek ¢ok sitede yayimlanmakta-

menon of Ancient Egypt” pargasinda bulabilirsiniz. dir, ama bu sekilde degil. Simdi pek dikkat edilmeyen bu duruma
yakindan bir goz atarsak, yani Hesire'nin resmini birim karelere boliinmiis bir 1zgara igine yerlestirirsek, Hesire'nin sag kokii hizasi ile gobek deliginin yerden yiiksek-
liklerine ait oranin 18:11 oldugunu goriiriiz. Ayni sekilde, 6. Hanedanligina mensup diger 2 kisinin viicudunda da ayni orana rastlanmaktadir.

Bu oran hepimizin bildigi gibi 6. Lucas sayisinin 5. Lucas sayisina orani olan,


https://italian.classic-literature.co.uk/leonardo-da-vinci/
https://italian.classic-literature.co.uk/leonardo-da-vinci/
http://www.alka.com.tr/alphtml/leohtml/cizimler.htm
http://tr.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_Vinci
https://www.gallerieaccademia.it/en/node/1582
https://www.gallerieaccademia.it/en/leonardo-da-vinci
https://www.gallerieaccademia.it/en/leonardo-da-vinci
https://archive.org/details/gri_33125008262210/mode/2up
https://en.wikipedia.org/wiki/Cesare_Cesariano
https://en.wikipedia.org/wiki/Cesare_Cesariano
https://historicaleve.com/tomb-of-hesy-ra-the-first-dentist/
https://historicaleve.com/tomb-of-hesy-ra-the-first-dentist/
https://cpentalk.com/drive/index.php?download=true&p=Mathematics+Books%2FBooks%28+CPENTalk.com+%29&dl=The+mathematics+of+harmony.+From+Euclid+to+contemporary+mathematics+and+computer+science+%28+CPENTalk.com+%29.pdf
https://cpentalk.com/drive/index.php?download=true&p=Mathematics+Books%2FBooks%28+CPENTalk.com+%29&dl=The+mathematics+of+harmony.+From+Euclid+to+contemporary+mathematics+and+computer+science+%28+CPENTalk.com+%29.pdf
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altin oranidir!

Bir diger 6rnek Biiyiik Piramit’tedir. Bilindigi {izere bu piramitteki tasarimlarin neden ve nasil yapilmis oldugu bilinmez. Ornegin kral ve kralice odalarinin kap1

ylikseklikleri normal boydaki insanlarin bile egilmeden gegebilecekleri yiikseklikte degillerdir. Ciinkii kral odasinin kapi yiiksekligi h, = 2 i RC = 41.98 Bl ve kralige
odasininki ise h; = 3 ;—2 RC = 67.39 BrI'tir. Bu durumda insan sunu diisitnmeden edemiyor: Neden kapilarin yiikseklikleri boyle yapilmis acaba?

Siz simdi bir yandan bu sorunun yanitin1 diisiiniirken diger yandan da kapilarin yiiksekliklerini birbirine oranladiginizda,

315

h1 56 RC
(1.1.2) L="1 _~3g° 1.605263157 -
2 Zﬁ RC

stirpriz sonucunu diigiintiniiz. Demek ki burada da gizli bir altin oran ¢aligmasi yapilmais!

Not 1.1.1. Krali¢e odasinin kap: yiiksekligi Petrie’nin 6lgiimiine gore 67.44 BI'tir (Bkz. Sec 42. Queen's Chamber, height). Ama ejiptologlar, krali¢e odasinin kapr yiik-
32 RC 18
11

sekliginin h; = 3 % RC ve kral odasinda h, = 2 RC olduklarina inanirlar. Iste bu sonuglara gére % =lt—=—=
2

2RC 11 L, =€ altin oran1 elde edilir. Ama bu dogru degildir!

1.1.1. Da Vinci’nin Cizimi, Temmuz 1490. Da Vinci ilk kez 1480’lerin sonlarinda insan viicudunun oranlari, anatomi ve fizyoloji konularinda kapsaml ¢aligmalara
baslamisti. 1489’da “Insan Figiirii Uzerine” adl bir kitabin hazirliklarina basladi. Kitab1 bitirememisti ancak bu projesi igin ¢esitli cizimler yapmisti. Oturmus ve diz
¢6kmiis bedenlerin oranlarini incelemeye basladi. Bu ¢aligmalardan elde ettigi sonuglari, 6nemli diisiiniirlerden Vitruvius'un oran-orant: kuramiyla karsilastird.

Roma Imparatorlugu déneminde yagsamis mimar, mithendis, diisiiniir Marcus Vitruvius Pollio, M.O. 30’da mimarlik alaninda bir kitap serisi yazmugti. Serinin 3.
kitabinda insan bedeninin eksiksiz 6lgiimleri yer aliyordu. Vitruvius bu 6l¢iimlerden, kollar1 ve bacaklar1 agilmis bir insanin, kare ve daire igine sigacagi sonucuna
varmistl. Eger insan viicudu daire ve kare i¢inde gosterildiginde viicudun merkezinin, insanin tam gobegi olmasi gerektigini de ileri siiriiyordu. Da Vinci, en iinli
¢izimlerinden biri olan “Vitruvius Adami” ¢alismasinda Vitruvius'un varsayimlarini gorsellestirmis ve dogrulamisti. Cizimde dairenin merkezi gobek deliginde, ka-
renin merkezi ise biraz altta yer aliyordu.

Vitruvius'un 6l¢timleri Ronesans ve sonrasinda defalarca betimlenmisti. Ancak bu resimler arasinda en iyi bilineni Da Vinci'ninki olageldi. Yeni arastirmalar Da

Vinci'nin ¢iziminin daha 6nceki bir ¢izimin bir kopyasi olabilecegini ileri siiriiyor.
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Resim 1.1.4. Giacomo Andrea de Ferrara'nin ¢armihtaki Hz. Isa gibi “Vitruvius Adam1” gizimi. Bkz.
“Esek bash grafiti”, “Alexamenos grafitisi”.

Italyan Mimar tarihgisi Claudio Sgarbi tarafindan 1980’de italya'nin Ferrara kentindeki bir arsivde ¢ii-
riimekte olan Vitruvius'un cildinin resimli bir el yazmasi kopyasini buldu. Andrea’nin 127 ¢izimi ara-
sinda yukaridaki “Vitruvius Adami” ¢izimi de vardy, The inspiration behind Leonardo da Vinci’s Vitru-

vian Man.

[lahi bir orantili insanin bagka bir 6rnegi -konu Mesih gibidir, fakat
bu ayar Da Vincininkine carpict bir sekilde benzemektedir-
[talya’nin Ferrara kentinde unutulmus bir el yazmasinda kesfedildi.
Her 2 resim de, bir erkegin bedenini (Kutsal Sembol) ve bir karenin
(Yeryiizii Sembolii) icinde mitkemmel sekilde uyumlu bir insanin
bedenini tasvir ettigi eski bir Roma mimar1 olan Vitruvius tarafin-
dan 1500 yil énce yazilmis bir pasajin tasvirleridir. Insanin bir
“Mikrokozmos” oldugu tiim inancin geometrik bir yorumu idi:
Tim evrenin minyatiir bir uygulamasi. Da Vinci ve diger alimler
[talyan Ronesansi sirasinda bu vaaz duygusunu kavradilar.

Onlarca yil galistiktan sonra, 1986’da Vitruvius'un daha az bilinen
¢izimini kesfeden bir Italyan mimar tarihgisi Claudio Sgarbi, simdi
bir Ronesans mimari olan Vitruvius’ta uzman Giacomo Andrea de
Ferrara’nin ve yakin arkadasi Da Vinci'nin eseri olduguna inani-
yor. Dahasi, Sgarbi, Giacomo Andrea’nin muhtemelen Vitruvius
adamuni ¢izdigini diisiintiyor, ancak iki adamin kargilikli cabalarini
tartismast muhtemel. Smithsonian Dergisi'nin bildirdigine gore,
Sgarbi argtimanlarini bu kis bir dizi akademik makalede yayinlaya-
cak.

En 6nemli argiimanlar sunlardir: Da Vincinin yazilarinda “Gia-
como Andrea’nin Vitruvius”undan soz eder -resimli Ferrara ya-
zisina dogrudan atifta bulunur. ikincisi, Da Vinci, her iki adamin
da Vitruvius adamini ¢izdigi sanilan Temmuz 1490’da Giacomo
Andrea ile yemek yemisti. Uzmanlar Da Vinci'nin Giacomo And-
rea ile tanistiklarinda Vitruvius hakkindaki bilgisini sorusturdu-
guna inanryorlar. Her iki ¢izim de Vitruvius'un sozlerini benzer se-
kilde yorumlasa da, Da Vinci'nin mitkemmel bir sekilde ytiriitiiliir-
ken, Giacomo Andrea’nin sahte baslangiclar ve revizyonlarla do-
luyken, Da Vincinin betimlemesini basit¢e kopyalamis olsaydi

bunlarin higbiri gerek kalmazdi [Erken Hiristiyan Kursun Kodlar1 Artik Sahte Cagrilar], Leonardo Da Vinci, iinlii “Vitruvius Adami”ni kopyaladr mi?

Fakat Da Vinci'nin biiyiik bir kagit {izerine miirekkeple yapmis oldugu ¢izim, 2 farkli konumdaki tek bir insan1 gésteriyordu ama her ikisinin birlesimi Hz. Isa'nin

carmihtaki goriintiisiinii veren Andrea’ ninkiyle ayniydi!


http://www.ronaldbirdsall.com/gizeh/petrie/c7.html#42
https://tr.wordssidekick.com/did-leonardo-da-vinci-copy-his-famous-vitruvian-man-25935
https://www.bizsiziz.com/carmiha-gerilmenin-en-eski-resmi-hristiyanlik-karsiti-esek-basli-bir-grafiti-kesfedildi/
https://stringfixer.com/tr/Cultural_depictions_of_Jesus
https://medium.com/s/leonardo-da-vinci/the-inspiration-behind-leonardo-da-vincis-vitruvian-man-974c525495ec
https://medium.com/s/leonardo-da-vinci/the-inspiration-behind-leonardo-da-vincis-vitruvian-man-974c525495ec
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Clavius’u ¢agiriyoruz!

M.S. 33 yillinda, Mesih oldugunu iddia eden Isa, “halki isyana tesvik etmek” sucuyla yargilanmis ve Vali Pontius Pilatus bu mahkemeye baskanlik etmistir. Pontius
Pilatus, giiclii bir Roma yiizbasisi olan Clavius, ki tam ad1 Clavius Aquila Valerius Niger'dir, ile yardimcis1 Lucius’u Isa'nin carmiha gerildikten sonraki ilk 40 giin
igerisinde ortadan kaybolan kayip bedeninin arkasindaki gizemi arastirmasi i¢in gorevlendirir (Bkz. “Dirilis (Risen)”. Bu filmi ilkin TV+’da “Dirilis”te gormiis ve izle-
mek istemistim ama ticretli oldugunu goriince ilk linkteki siteden izledim).

126. sayfanin Tiirkge ¢evirisi. Cizimin iistiinde ve altinda Da Vinci'nin el yazisiyla yazilmis su metinler yer aliyordu:
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Resim 1.1.5. Mimar Vitruvius, mimarlik tizerine yaptig1 bir ¢alismada insan bedeninin 6l¢iilerinin doga tarafindan diizenlendigini soyler: 4 Parmak 1 El genisligi, 4 El
genisligi 1 Ayak, 6 El genisligi 1 6nkol ya da 1 Arsin (ki 1 Arsin, dirsekten orta parmagin ucuna kadar mesafedir) yapar; 4 Arsin bir adam boyundadir. Ve 4 Arsin 1
Adim (Pace) kadardir ve 24 El genisligi bir adamin boyudur; ve bu olgiileri mimari yapitlarinda kulland: (Bkz. “Leonardo-I'Uomo Vitruviano”). Bilinmelidir ki, eger
bacaklarinizi, boyunuzu 1/14 oraninda kisaltacak kadar agarsaniz ve kollarinizi orta parmaklariniz baginizin tist noktasindan gegecek bir ¢izgiye degecek sekilde yukar1
dogru uzatirsaniz, kollariniz ve bacaklariniz da agikken, viicudunuzun merkezi gobeginizdir. Bacaklarinizin arasindaki bosluk ise bir eskenar tiggendir (De architect
Vitruvius zegt in zijn werk over architectuur dat de maten van het menselijk lichaam door de natuur als volgt zijn verdeeld: 4 vingers vormen samen 1 handbreedte en
4 handbreedten vormen 1 voet, 6 handbreedten vormen 1 onderarm of el; 4 ellen vormen een manshoogte. En 4 ellen vormen een pas en 24 handbreedten een mans-
lengte; en deze maten gebruikte hij bij het bouwen. Men moet weten dat als men zijn benen zo ver spreidt dat de lichaamshoogte met 1/4 afneemt en de armen zo
opheft en spreidt dat de middenvingers zich op het nieveau van de kruin bevinden, het centrum van de uitgespreide ledematen zich bij de navel bevindt en dat de
ruimte tussen de benen een gelijkzijdige driehoek is).
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Resim 1.1.6. Bir insanin kollar1 agikken yani bir elinin orta parmaginin ucundan diger elinin orta parmaginin ucuna kadar olan mesafe boyuna esittir (De lengte van
de uitgespreide armen van een mens is gelijk aan zijn hoogte).
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Resim 1.1.7. Sag koklerinden ¢enenin altina kadar olan mesafe insan boyunun ll—o’u kadardir; ¢ene altindan bagin ist noktasina olan mesafe insan boyunun %’idir; goglis
istiinden basin istiine kadar olan mesafe insan boyunun %’s1d1r. Gogiis uistiinden sag koklerine kadar olan mesafe % (bu deger yaklagiktir), meme uglarindan bas tizerine
kadar olan mesafe de insan boyunun %’ﬁdﬁr. Omuzlar arasindaki en genis mesafe, insan boyunun %’ﬁ kadardir. Dirsekten orta parmagin ucuna kadar olan mesafe % (ki
burada % denilerek yanlis geviri yapilmistir. Bkz. “the distance from the elbow to the tip of the hand is a quarter of the height of a man”), ve dirsekten koltuk altina kadar
mesafe insan boyunun %’idir. El adamin 10. kismudir (ki bu, insan boyunun %’udur); fallusun baslangi¢ noktas1 adamin merkezini gosterir. Ayak 7. kisimdir (ki burada
“ayagin uzunlugu adamin boyunun ;’sidir” seklinde yanlis geviri yapilmustir). Ayak tabani ile diz kapaginin alt1 arasindaki mesafe insan bedeninin i’ﬁdﬁr. Dizin hemen
altindan fallusun bagladig1 yere kadar adamin 4. kismidir (ki burada da “Dizin hemen altindan fallusun bagladig: yere kadar mesafe insan bedeninin i’ﬁdﬁr” seklinde

bir ¢eviri verilmistir ama bu dogrudur). Cene altindan buruna ve sa¢ koklerinden kaslara kadar olan mesafe her iki durumda da aynidir ve kulak gibi yiiziin %’ﬁ kadardir
(Van de haarwortels tot de onderkant van de kin het een tiende deel van de totale lengte; van de onderkant van de kin tot de kruin is het een achtste deel van het totaal;
van de bovenkant van borstkas tot de kruin is het een zesde deel van een manslengte. Van de bovenkant van de bostkas tot de haarwortels is het een zevende deel van
de totale mens. Van de tepels tot de kruin is het een vierde deel van een mens. De maximale breedte van de schoulders is het vierde deel van een manshoogte. Van de

3


https://www.filmmodu6.com/risen-turkce-dublaj-izle
https://web.tvplus.com.tr/film-izle/dirilis--137241330
https://en.wikipedia.org/wiki/Ancient_Roman_units_of_measurement
https://www.youtube.com/watch?v=fgIYLLJo758
https://mymodernmet.com/leonardo-da-vinci-vitruvian-man/
https://en.wikipedia.org/wiki/Vitruvian_Man
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elleboog tot de top van de middelvinger is het een vijfde deel; en van de elleboog tot de okselholte is het een achtste deel van een manshoogte. De hele hand is het tiende
deel van de mens; het begin van de penis markeert het middelpunt van de man. De voet is het zevende deel. Van de voetzool tot even onder de knie is het een vierde
deel. Van even onder de knie tot waar de penis begint is het vierde deel van de man. De afstand van de onderkant van de kin tot de neus en van de haarwortels tot de
wenkbrauwen is in beide gevallen gelijk en bedraagt, evenals het oor, een derde van het gezicht.), Leonardo Da Vinci: Vitruvius Adami, Pivada.com ve The ratio’s in the
drawing.

Burada eger Vitruvius'un “De Architectura”sindaki “Insan viicudunun merkez noktast dogal olarak gobegidir. Ciinkii bir adam elleri ve ayaklar: agik olarak arka iistii
yattigi zaman el ve ayak parmaklarinin uglari gébegine yerlestirilen bir pergelin ¢izdigi dairenin cevresine degecektir. Insan viicudundan dairesel bir sekil elde edildigi gibi
kare bir sekil de ¢ikartilabilir. Ciinkii ayak tabaninin basin tepesine olan uzakligini olger ve bu 0lgiiyii yana agilan kollara uygularsak, tipki tam kare diiz yiizeylerde
oldugu gibi genisligin uzunluga esit oldugu goriilecektir.” tarifini alirsak Da Vinci'nin bunu su sekilde gelistirmis oldugunu goriiriiz (ki bu, yillardir kadavralar tizerindeki
calismasinin bir neticesi olsa gerek): “Insan bedeninin merkezi gobektir. Eger bir insan sirtiistii yatip ellerini ve ayaklarini ileri uzatirsa gobegini merkez alan bir pergelle
daire ¢izildiginde, el ve ayak parmaklarinin ucu bu daireye degecektir. Ayni sekilde, gobegi bir karenin kosegenlerinin kesisme noktasinda kalacaktir.”

Su halde Vitruvius ve Da Vinci'nin “Miikemmel Adam” i¢in vermis olduklar: tarifleri ve insan oranlarin1 maddeler halinde soyle siralayabiliriz:

1. 1El(Palm) 4 Parmak genisligindedir.

2. 1 Ayak (Foot) 4 El genisligindedir.

3. 1 Kiibit (Cubit) 6 El genisligindedir (Y.N. Bu kiibit Misir Kiibiti degil Yeni Babil Dénemi’'nden Antik Roma’ya gecen kiibittir. Bkz. “Ancient Roman units of
measurement”. Dolayisiyla kiibit degisimiyle birlikte “Miitkemmel Adam”1n tarifindeki baz1 bilgilerin, 6zellikle oranlarin, degismis olabilecegini kabul etmek ge-
rekiyor).

4. Adamin boyu 1 Adim (Pace) yani 4 Kiibit'tir. Buna gore 1 Pace = 4 Kiibit = 4 X 6 El = 24 El'dir.

5. Adamin tam kanat aciklig1 boyuna esittir (Y.N. Bu tanimi1 1996 yapimi “Istanbul Kanatlarimin Altinda” filminden esinlenerek yaptim. Bu tanimla hem Resim
1.1.1°deki adama bir cift kanat takarsaniz ugan bir adama benzer (bkz. W3K5GN, 2AY4MN1, FFX]JE3, 2B6M199, WH9FHN vb. Bunun icin Da Vinci'nin karedeki
adamdan ¢emberdeki adama gegisine dikkat ediniz. Yani Da Vinci, kare ve ¢emberdeki adamlar: birlikte ¢izerken ugan adami disiinityordu belki, kim bilir) ve
boylece Hezarfen Ahmet Celebi’ye bir géndermede bulunmus oluyorum, hem de buna vesile olan Tiirk-Ispanyol ve Hollanda ortak yapimi bu filme Tiirk-Italyan
yapimi bu makale (TESTO) ve beraberindeki ¢izimler (TAVOLE) ile kargilik vermis oluyorum.

6. Sag koklerinden ¢enenin altina olan uzaklik boyun 10’da 1’idir.

7. Cene altindan kafanin iizerine olan uzaklik boyun 8'de 1’idir.

8. Gogis tstiinden kafanin tizerine kadar olan boliim adamin 1. pargasidir ve gogiis iizerinden bas {istiine kadar olan mesafe, boyun 6’da 1’idir.

9. Gogis tzerinden sag koklerine kadar olan boliim adamin 2. pargasidir ve gogiis tistiinden sag koklerine kadar olan mesafe, boyun 7’de 1'dir.

10. Omuzlarin en bityiik genisligi, kendi boliimiinde adamin 4. pargasidir ve omuzlarin maksimum genisligi boyun 4’te 1’idir.

11. Dirsekten elin ucuna kadar olan uzaklik boyun 4’te 1'idir.

12. Dirsekten koltuk alt1 agisina kadar olan boliim adamin 8. pargasidir ve dirsekten koltuk altina kadar olan uzaklik boyun 8’de I'idir.

13. Tam el adamin 10. pargasidir ve el uzunlugu boyun 10°da I'idir.

14. Fallusun baslangi¢ noktas: adamin merkezidir (ki bu, karenin késegenlerinin kesim noktasini yani agirlik merkezini gosterir).

15. Ayak 7. pargadir ve ayak tabanindan diz kapagina kadar mesafe boyun 4’te 1'idir.

16. Dizin hemen altindan fallusun basladig yere kadar adamin 6. pargasidir ve bunlar arasindaki mesafe boyun 4’te 1’idir.

17. Cene altindan buruna kadar olan uzaklik yiiz uzunlugunun 3’te I'idir.

18. Sag koklerinden kas hizasina kadar olan uzaklik yiiz uzunlugunun 3’te 1’idir.

19. Kulak uzunlugu yiiz uzunlugunun 3’te I’idir.
20. Eger bacaklarinizi, boyunuzu ﬁ'ﬁ oraninda kisaltacak kadar agar ve kollarinizi orta parmaklariniz baginizin tist noktasindan gegecek bir ¢izgiye degecek sekilde

yukar1 dogru uzatirsaniz, kollariniz ve bacaklariniz da agikken, viicudunuzun merkezi gobeginiz ve bacaklarinizin arasindaki bosluk ise bir eskenar tiggendir.

Not 1.1.2. Burada Da Vinci'nin yukaridaki ¢izim sayfasinda yer alan metin ¢evirisini ve ondan Vitruvius'unkiyle birlikte ¢ikarttigim maddeleri yukarida verirken su
diizenlemeleri yaptim:

1. Metin orijinalde Italyanca’dir ve ondan yapilan esas geviri Hollandaca’dir. Ingilizce ve bundan da Tiirkge’ye yapilan geviriler bu ilk ceviriden gelir ve parantez
icinde diizelterek verdiklerim her 2 dilde de yanhs cevirilerin yapildigini gosterir. Ornegin adamin ayak uzunlugu gercekte 4 El iken adamin boyunun 7’de 1’i olarak
verilmesi yanlis ceviren kaynaklanmigtir. Ciinkd,

LAyak _4EL _1_ 1
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dur. Bu yiizden onu Hollandaca’dan gevirerek diizelttim.

2. Cizimde son derece dnemli rol oynayan ama Tiirkge gevirilerde “Ureme Organ1” olarak gegen ifade dogru degildir. Ciinki testis de iireme sistemi i¢indedir ve Da
Vinci ¢iziminde bunu da kullanmistir (Bkz. “Erkek Ureme Organlar:”). Buna gore iireme sisteminde sadece isaret edilen organi goz 6niine alirsaniz neyi kastetmis
oldugunuz anlasilmaz ve ¢ok vahim bir hata yapmis olursunuz. Ciinkii karenin kdgegenleri tam bu noktadan, tireme sisteminin baslangi¢ hatt1 ile [FG] simetrik ekse-
ninin kesim noktasi olan 0;’den geger ve O, gobek deligi cemberin merkezi oldugundan bu merkez noktalar arasinda bir uzaklik s6z konusu olur ki, bu uzaklik son
derece 6nem arz eder. Iste bu nedenle isaret edilen organa “Ureme Organ1” yerine Antik Roma’da kullanilan “Fallus” diyecegim (ki bunun giiniimiizdeki karsiligint
yukaridaki Hollandaca’daki ve diger dillerdeki ¢evirilerden gorebilirsiniz).

Burada Da Vinci'nin gerek fallusun ¢izimini ayrintili olarak yapmasi ve gerekse bu konu hakkinda ¢ikartilan dedikodular nedeniyle (ki bu dogru degildir. Bkz. “Ger¢ek
Bir Deha: LEONARDO DA VINCI ve Miithis Hikayesi”) bir noktaya daha temas etmek istiyorum: Ben, sadece bu ¢izimin arka planindaki matematiksel hazineyi ve bu
hazinedeki bilgilerin tarihte nereye kadar geriye gittigini ortaya ¢ikarmaya calistyorum. Elde ettigim sonuglar Avrupa Ronesansrnda Antik Yunan’daki gibi katman-
lasmalar (agirmalar) oldugunu gosteriyor!


https://www.pivada.com/leonardo-da-vinci-vitruvius-adami
https://sites.google.com/site/davincisvitruvianman/The-ratios-in-the-drawing
https://sites.google.com/site/davincisvitruvianman/The-ratios-in-the-drawing
http://en.wikipedia.org/wiki/Palm_%28unit%29
http://en.wikipedia.org/wiki/Foot_%28unit%29
http://en.wikipedia.org/wiki/Cubit
https://en.wikipedia.org/wiki/Ancient_Roman_units_of_measurement
https://en.wikipedia.org/wiki/Ancient_Roman_units_of_measurement
https://www.youtube.com/watch?v=0JsMjR5owqo
https://www.alamy.com/guangzhouchina-august-42018leonardo-da-vinci-the-pioneer-of-bionics-at-guangdong-science-center-image260420965.html?pv=1&stamp=2&imageid=42E9CF3C-7F0C-4115-94A8-94A59FF6DED3&p=214527&n=0&orientation=0&pn=1&searchtype=0&IsFromSearch=1&srch=foo%3dbar%26st%3d0%26pn%3d1%26ps%3d100%26sortby%3d2%26resultview%3dsortbyPopular%26npgs%3d0%26qt%3dLeonardo%2520da%2520Vinci%2520wing%26qt_raw%3dLeonardo%2520da%2520Vinci%2520wing%26lic%3d3%26mr%3d0%26pr%3d0%26ot%3d0%26creative%3d%26ag%3d0%26hc%3d0%26pc%3d%26blackwhite%3d%26cutout%3d%26tbar%3d1%26et%3d0x000000000000000000000%26vp%3d0%26loc%3d0%26imgt%3d0%26dtfr%3d%26dtto%3d%26size%3d0xFF%26archive%3d1%26groupid%3d%26pseudoid%3d%26a%3d%26cdid%3d%26cdsrt%3d%26name%3d%26qn%3d%26apalib%3d%26apalic%3d%26lightbox%3d%26gname%3d%26gtype%3d%26xstx%3d0%26simid%3d%26saveQry%3d%26editorial%3d1%26nu%3d%26t%3d%26edoptin%3d%26customgeoip%3d%26cap%3d1%26cbstore%3d1%26vd%3d0%26lb%3d%26fi%3d2%26edrf%3d%26ispremium%3d1%26flip%3d0%26pl%3d
https://www.alamy.com/leonardo-da-vincistudy-of-a-large-wing-with-manoeuvrable-tips-image343696781.html?pv=1&stamp=2&imageid=DDDC1B8C-4165-4CCF-BA98-F7208360219C&p=1836308&n=0&orientation=0&pn=1&searchtype=0&IsFromSearch=1&srch=foo%3dbar%26st%3d0%26pn%3d1%26ps%3d100%26sortby%3d2%26resultview%3dsortbyPopular%26npgs%3d0%26qt%3dLeonardo%2520da%2520Vinci%2520wing%26qt_raw%3dLeonardo%2520da%2520Vinci%2520wing%26lic%3d3%26mr%3d0%26pr%3d0%26ot%3d0%26creative%3d%26ag%3d0%26hc%3d0%26pc%3d%26blackwhite%3d%26cutout%3d%26tbar%3d1%26et%3d0x000000000000000000000%26vp%3d0%26loc%3d0%26imgt%3d0%26dtfr%3d%26dtto%3d%26size%3d0xFF%26archive%3d1%26groupid%3d%26pseudoid%3d%26a%3d%26cdid%3d%26cdsrt%3d%26name%3d%26qn%3d%26apalib%3d%26apalic%3d%26lightbox%3d%26gname%3d%26gtype%3d%26xstx%3d0%26simid%3d%26saveQry%3d%26editorial%3d1%26nu%3d%26t%3d%26edoptin%3d%26customgeoip%3d%26cap%3d1%26cbstore%3d1%26vd%3d0%26lb%3d%26fi%3d2%26edrf%3d%26ispremium%3d1%26flip%3d0%26pl%3d
https://www.alamy.com/stock-photo-da-vinci-ornithopter-npen-and-ink-drawing-of-an-ornithopter-by-leonardo-95856939.html?pv=1&stamp=2&imageid=4F76DEED-996B-4E24-9A9D-C5173C40AEA1&p=294647&n=0&orientation=0&pn=1&searchtype=0&IsFromSearch=1&srch=foo%3dbar%26st%3d0%26pn%3d1%26ps%3d100%26sortby%3d2%26resultview%3dsortbyPopular%26npgs%3d0%26qt%3dLeonardo%2520da%2520Vinci%2520wing%26qt_raw%3dLeonardo%2520da%2520Vinci%2520wing%26lic%3d3%26mr%3d0%26pr%3d0%26ot%3d0%26creative%3d%26ag%3d0%26hc%3d0%26pc%3d%26blackwhite%3d%26cutout%3d%26tbar%3d1%26et%3d0x000000000000000000000%26vp%3d0%26loc%3d0%26imgt%3d0%26dtfr%3d%26dtto%3d%26size%3d0xFF%26archive%3d1%26groupid%3d%26pseudoid%3d%26a%3d%26cdid%3d%26cdsrt%3d%26name%3d%26qn%3d%26apalib%3d%26apalic%3d%26lightbox%3d%26gname%3d%26gtype%3d%26xstx%3d0%26simid%3d%26saveQry%3d%26editorial%3d1%26nu%3d%26t%3d%26edoptin%3d%26customgeoip%3d%26cap%3d1%26cbstore%3d1%26vd%3d0%26lb%3d%26fi%3d2%26edrf%3d%26ispremium%3d1%26flip%3d0%26pl%3d
https://www.alamy.com/leonardo-da-vincistudy-of-artificial-wing1487-1490-image348335381.html?pv=1&stamp=2&imageid=F765AC76-21B0-48CA-B4DF-62252A0B99F2&p=1836308&n=0&orientation=0&pn=1&searchtype=0&IsFromSearch=1&srch=foo%3dbar%26st%3d0%26pn%3d1%26ps%3d100%26sortby%3d2%26resultview%3dsortbyPopular%26npgs%3d0%26qt%3dLeonardo%2520da%2520Vinci%2520wing%26qt_raw%3dLeonardo%2520da%2520Vinci%2520wing%26lic%3d3%26mr%3d0%26pr%3d0%26ot%3d0%26creative%3d%26ag%3d0%26hc%3d0%26pc%3d%26blackwhite%3d%26cutout%3d%26tbar%3d1%26et%3d0x000000000000000000000%26vp%3d0%26loc%3d0%26imgt%3d0%26dtfr%3d%26dtto%3d%26size%3d0xFF%26archive%3d1%26groupid%3d%26pseudoid%3d%26a%3d%26cdid%3d%26cdsrt%3d%26name%3d%26qn%3d%26apalib%3d%26apalic%3d%26lightbox%3d%26gname%3d%26gtype%3d%26xstx%3d0%26simid%3d%26saveQry%3d%26editorial%3d1%26nu%3d%26t%3d%26edoptin%3d%26customgeoip%3d%26cap%3d1%26cbstore%3d1%26vd%3d0%26lb%3d%26fi%3d2%26edrf%3d%26ispremium%3d1%26flip%3d0%26pl%3d
https://www.alamy.com/leonardo-da-vinci-1452-1519-italian-painter-sculptor-architect-engineer-and-scientist-design-for-a-semi-fix-wing-glider-with-the-pilot-suspended-in-a-saddle-detail-from-codex-atlanticus-image268814497.html?pv=1&stamp=2&imageid=AB8EE783-8DA9-4181-9D63-FCF0F0FEDD11&p=868092&n=0&orientation=0&pn=1&searchtype=0&IsFromSearch=1&srch=foo%3dbar%26st%3d0%26pn%3d1%26ps%3d100%26sortby%3d2%26resultview%3dsortbyPopular%26npgs%3d0%26qt%3dLeonardo%2520da%2520Vinci%2520wing%26qt_raw%3dLeonardo%2520da%2520Vinci%2520wing%26lic%3d3%26mr%3d0%26pr%3d0%26ot%3d0%26creative%3d%26ag%3d0%26hc%3d0%26pc%3d%26blackwhite%3d%26cutout%3d%26tbar%3d1%26et%3d0x000000000000000000000%26vp%3d0%26loc%3d0%26imgt%3d0%26dtfr%3d%26dtto%3d%26size%3d0xFF%26archive%3d1%26groupid%3d%26pseudoid%3d%26a%3d%26cdid%3d%26cdsrt%3d%26name%3d%26qn%3d%26apalib%3d%26apalic%3d%26lightbox%3d%26gname%3d%26gtype%3d%26xstx%3d0%26simid%3d%26saveQry%3d%26editorial%3d1%26nu%3d%26t%3d%26edoptin%3d%26customgeoip%3d%26cap%3d1%26cbstore%3d1%26vd%3d0%26lb%3d%26fi%3d2%26edrf%3d%26ispremium%3d1%26flip%3d0%26pl%3d
http://usaum.ankara.edu.tr/erkek-ureme-organlari/
https://tr.wiktionary.org/wiki/fallus
https://www.youtube.com/watch?v=7G347yOxmrQ
https://www.youtube.com/watch?v=7G347yOxmrQ

Avrupa Ronesansr’ndaki “Miikemmel Adam” Figiirleri

Mussolini, Da Vinci’nin tanitimi i¢in Avrupa turunda!
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Resim 1.1.8. Mussolini “tarihin en biiyiik Italya”nini kutlamak igin bir Da Vinci sergisi istedi. Sergi 9 Mayis 1939’da Milano’da agild1 ve katalog tanitiminda “yasayan en énemli

Italyan [Mussolini], tarihin en 6nemli Italyan1 [Leonardo]” kutlamas i¢in “Duce del Fascismo (Fagizmin lideri)”nin emriyle diizenlendigi gegiyordu. Fakat ne ilgingtir ki bu serginin
en 6nemli parcast Mona Lisa tablosunun tizerine 83 yil sonra kremali bir kek firlatildi. Bkz. “Mona Lisa’ya karsi pasta”. Bir diger ilginglik sudur: Yunanhlar Tiirk lezzetlerinden sonra
pizzay1 da sahiplendi ve Italyanlar soka girdi. Bkz. Italyanlar sokta. Yunanhlar pizzay: sahiplendi. Oysa sef Mussolini yillardir pizza tarifi veriyordu. Bkz. Sef Mussollini’nin pizza tarifi.
Mizah amagl hazirlanan bu video Mussolini’nin 7 Eylil 1934’te Taranto’daki konugmasindan alinmustir.

Mussolini, 9 Mayis 1939’da, Imparatorlugun dogusunun yildéniimiinde, Milano’da “Leonardo da Vinci ve Italyan Icatlar: Sergisi’ni act1 ve agilis konugmasinin
carpic bolimii sdyleydi: “Ayni zamanda segilmis ve popiiler bir bicimde, Italyan ruhunun Da Vinci ile ulastigi en yiiksek zirve, Rénesans sanatgisi ve bilim adaminin
takdire sayan ¢alismalarinda, Fasizm’de yiizyillar sonra hala iiniter olarak yeniden bir araya gelen soyun maneviyatinin temel 6zellikleri mevcuttur”, Italik dehasi: Leo-
nardo da Vinci.

Sergi fikri, 1927’de, bir Italyan sanat meraklisi ve dénemin Disisleri Bakan1 Austen Chamberlain’in esi olan Ivy Chamberlain’den kaynaklandi. Francis Haskell tara-
findan The Burlington Magazine igin 1999 tarihli bir makalede tartigildig: gibi, her iki Chamberlain de Mussolini ile zaten dostane iliskiler icindeydi ve Haskell,
Ivy'nin yazigmalarini okurken, biiyiik olasilikla Mussolini ile 6nce Italyan sanat eserlerinin 6diing alinmasi olasiligini tartismak icin temasa gegtigini tahmin etti. RA
ve Ivy baskanligindaki bir komite arasindaki miizakereler biraz zaman aldi, ancak sonunda Akademi, 6nceki uluslararasi sanat sergilerinde basarili olan gosteriye ev
sahipligi yapmay kabul etti.

Mussolini, sergiyi Italya’nin giiciinii yurtdiginda tanitmak igin bir firsat olarak gordii: Italya’nin sanatsal basarilarinin zenginligi, kendi rejimini bir araya getirerek
soylulastiracakti. Ayrica, sosyalist bir politikaci ve Fasist rejimi elestiren Giacomo Matteottinin 1924’te 6ldiiriilmesine dogrudan karistig1 yoniindeki suglamalarla
sarsilan uluslararasi itibarin1 da gelistirmek istiyordu. Mussolini'nin sergiyi diizenlemedeki rolii, otokratin katilimi1 olmadan higbir tablonun italya’dan ayrilamayaca-
gin1 iddia etmeye ¢aligan Italyan biiyiikelgisi tarafindan yogun bir sekilde vurgulandi. Mussolini'nin sanat eserlerini Cenova’dan Londra’ya gétiirmek igin bizzat Da
Vinci adl1 bir gemiyi sectiginden de s6z edildi (Bkz. “Mussolini and the Royal Academy: a 90-year-old controversy”).

Acilis. 3 Mayis'ta Ve#A, tahta bir kutu icinde paketlenmis Forster Kodlarini 39.000 £ karsiliginda sigortali olarak defterleri Milano’ya gétiiren Borenius’a teslim etti.
Ayrica, biraz daha yiiksek bir meblag i¢in sigortali olan Da Vinci'nin ¢izimlerini de tasidi. Leonardo da Vinci sergisi 9 Mayis’ta Milano’daki Palazzo dell’Arte’de agild.
22 Mayis’ta Italya ve Almanya, Celik Pakti olarak bilinen bir askeri ittifak imzaladi ve Avrupa savaga daha da yaklast1.

Daha 6nce diizenlendigi gibi, Forster Kodlari ve kraliyet ¢izimleri, 15 Temmuz’da Milano sergisinden ¢ekildi. Bir Italyan diplomatik kurye olarak seyahat eden Bore-
nius, degerli sergilerle Londra’ya déndii. 31 Agustos’ta Hitler, Polonya'nin isgalini emretti ve Ingiltere ve Fransa 3 Eyliil’de Almanya’ya savas ilan etti. Italya heniiz
dahil olmasa da, II. Diinya Savas: patlak vermisti. Da Vinci sergisi 20 Ekim 1939’a kadar devam etti. IV. George ve V&*A Temmuz ayinda kredilerini geri ¢ekmis olsalar
da, diger Ingiliz 6zel sahiplerinin ¢aligmalari, onlar: Ingiltere’ye geri gétiirmek igin ¢ok giivensiz oldugu igin Italya’da mahsur kaldi. Italya, 11 Haziran 1940’ta Ingil-
tere’ye savas ilan etti.

3. Yukaridaki maddelerde viicut pargalar1 Da Vinci'nin Resim 1.1.1°deki ¢izim sayfasinda ve giinliiklerinde geger ve bazilar1 ¢akisir. Bu nedenle bu sayilar1 yeniden
ayarlamam gerekti. Buna gore buradaki 1. parca giinliiklerde 4. parca ve 2. parga giinliiklerde 7. parca olarak geger.


https://video.corriere.it/esteri/torta-contro-gioconda-momento-cui-addetti-ripuliscono-quadro-museo-louvre/a58f1712-dffb-11ec-907c-89e18a84369e
https://www.posta.com.tr/dunya/italyanlar-sokta-yunanlar-pizzayi-sahiplendi-2523157
https://www.youtube.com/watch?v=12TK7eS2b1E
https://www.youtube.com/watch?v=DHa2ij-5PFc
http://www.toscananovecento.it/custom_type/leonardo-da-vinci-genio-italico-del-fascismo/
http://www.toscananovecento.it/custom_type/leonardo-da-vinci-genio-italico-del-fascismo/
https://www.youtube.com/watch?v=Q6DUYeUaY0A#t=21m34s
https://www.youtube.com/watch?v=Q6DUYeUaY0A#t=21m34s
https://www.royalacademy.org.uk/article/magazine-mussolini-1930-italian-art-exhibition
https://www.youtube.com/watch?v=-cNrmk2ztsw
https://www.youtube.com/watch?v=-cNrmk2ztsw
https://www.theartnewspaper.com/2006/07/01/france-promised-mona-lisa-to-mussolini-to-avert-war-the-untold-story-of-leonardos-1939-milan-retrospective

Avrupa Ronesansr’ndaki “Miikemmel Adam” Figiirleri
Simdi bu maddelere gore Da Vinci'nin “Vitruvius Adam1” ¢iziminde ¢aligabiliriz.
1.1.1.1. Vitruvius Adamr’nin 10 Ana Par¢aya Ayrilmasi
Yukaridaki maddeleri adamin diiseyde boyu ve yatayda kanat a¢iklig1 olmak tizere 2 ana baglik altinda inceleyecegim.

I. Adamin Boyundaki Ana Parc¢alar: Adamin boyu 4 esit parcaya ayrilmistir ve bunlardan 5 ana parga tizerinde ¢alisacagiz. Adamin kanat agikliginda da ayni sekilde
calisacagiz.
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1. Parca: Bu par¢a adamin ¢izimde birer yatay ¢izgiyle gosterilen diz altlarinin yerden yukariya

kadar olan pargasi olup uzunlugu 15. maddeye gore, ki boy uzunluguna b dersek, soyledir:

b 4 Kiibit )
(1.13) 7 =—,— = 1Kibit=6El

e g

. 1 ieed)
.,m. w iy o ‘;-'ij | Bu pargadaki ayaklar alt boliimiindeki pargalarin uzunluklar: soyledir:
nrcRAE ..JQF]
e o Mh.} < 1. Ayak uzunlugu 2. maddeye gore sudur:

2
(1.14) 4El =z Kibit.

Fakat Da Vinci'nin giziminde 1 ayak uzunlugu 4 El vermez; 6rnegin kare i¢indeki adamin sol
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ayaginin u¢ noktasinin simetri eksenine uzakligi maksimumda 3 > Elverir!
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Resim 1.1.9. Da Vma nin en genq pOI‘tI‘eSI. Italyan b1l1m dergi yazar1 Piero
Angela tarafindan Da Vinci 1482-1489 yillar1 arasinda Ludovico Sforzabe-  oldugunu 6greniriz!
lediye sarayindayken (Milan) bir ugus notuna ¢izdigi kendi portresi kesfe-
dildi. Bu portre sayfadaki Da Vinci'nin yazilari Italyanlar tarafindan ézel 2. Parca: Bu par¢a adamin fallusunun kokiindeki ¢izgi ile diz altlarindaki ¢izgi arasindaki par¢a
bir bilgisayar programiyla silindikten sonra agia ¢ikti, Possible Leonardo  olup uzunlugu 16. maddeye gore soyledir:

2. Yine, ayak genisligi (¢cember i¢indeki adamin sag ayagi) maksimumda ayak uzunlugunun

yarisini verir ki buradan ayak genisliginin

4 El 1
(115) T =2El= § Kibit

self-portrait discovered.

(1.1.6) 1Kibit= 6EL

Ayrica bu parcada hem Autocad hem pergelle yaptigim 6l¢iimlerime gore Da Vinci'nin (kare i¢indeki) adamin fallusunun boyu i¢in takdir ettigi uzunluk,
(1.1.7) 1El =4 Parmak

dir. Bu, giiniimiiz 6l¢iilerine gore 7.4 CM’e karsilik gelir ve Tiirk erkeklerinin erekte olmayan fallusunun ortalamasi 8.9+1.4 CM’nin altinda kalur!

Bu durumda ¢ember igindeki adamin erekte halindeki fallusu ayni arastirmaya gore su sekilde ortaya ¢ikar (ki bu gemberdeki adamdan olgiilemez):

(1.1.8) 16'E'J—rg"g'mx1131—1355+173CM
Y 89+1.4CM T '

3. Par¢a: Bu par¢a adamin meme baglarindan gecen ¢izgi ile fallusunun kokiinden gegen ¢izgi arasinda olup uzunlugu soyledir:

(1.1.9) 1 Kiibit = 6 EL

Bu pargada dikkat ¢eken yer, adamin gobegidir. Fakat adamin meme baslarindan gegen ¢izgiden gobek deligine kadar ve gobek deliginden fallus kokiinden gegen ¢izgi
arasindaki uzakliklar bu merkez noktalarin koordinatlarina baglidir. Bu merkez noktalarin koordinatlarini agagidaki 1.1.1.2°de verecegim ve boylece bu uzakliklar:
kesin olarak tespit etmis olacagiz!

4. Parga: Bu parga gogiis tistiinden sag koklerine kadar 9. maddeye gore su sekilde verilir:

(1.1.10) b _ 33
[ . 7_ 7 .

b 1

w10l = (; - a) b < g oldugunu goriirstiniiz (ki burada eger Pto-

Fakat 6-8. maddelere gore bu dogru degildir. Ciinkii (1.1.13)’ten (1.1.11)’i ¢ikarirsaniz % -
lemyninm = 3;8,30 = 3 % degerini goz Oniine alirsaniz bu sonucun w — 3 oldugunu goriirsiiniiz). Ayrica pergelle alttaki cetvelde yapilan 6l¢timler (1.1.10)’u kar-
sillamaz. Ciinki alttaki cetvelde art arda 7 kez bu uzakligi aldigimda, soldan saga dogru 23i El ve sagdan sola dogru yaklasik 23% El gikti. Dilerseniz bu dl¢timii

karenin herhangi bir kenar: tizerinde de yapabilirsiniz. Hepsinde eksik ¢ikiyor!
Gaogiis iistii hatt1 diigiim noktasindan mi1 geger?

Acaba Da Vinci, bu pargada gogiis iistii darken tipta “Diigiim Cukuru (Suprasternal Notch)” denilen ve “V” seklinde goriinen yeri mi kastediyordu? Pergelle yaptigim
kontrollere gore (1.1.10)’da soylenen seyin gogiis tistii kemiklerin omuzlarda son buldugu ve 3 El uzunlugundaki hat degil, onun hemen altindaki diigiim yerindeki
“V”nin ug noktasi i¢in daha dogru oldugunu gérdiim. Ciinkii eger adamin orta parmaklarinin ortasindan gegen bir ¢izgi ¢izerseniz, bu hat tam “V”nin basindan geger
ve buradan adamin kafasina kadar olan mesafe tam 4 EI gelir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Ancient_Roman_units_of_measurement
https://app.trdizin.gov.tr/dokuman-goruntule?ext=pdf&path=CrnWZGRsXTjRjLjWxD978OSUAL2jXitizhVYmCxNvH7StIVVsrw2-Gc5MtkFy2BjN9_hkSjnf8zOBsuhesgjdo5DYEuRsFJxsNUfhHZpWLIQ8lsrHtHrf_RINXDMRKMrhIoBRFjh21gffyJi1TzZ3WVDKweJpmMR_1hCDcObPAMplW6qfnQXpneW9CXaguveEiS4xYvjpqsJeXmEgNDUjUeDXgye4iMkN2WICnW1x3g=&contentType=application/pdf
https://app.trdizin.gov.tr/makale/TnpJMk5EYzM/turk-erkeklerinde-ortalama-penis-boyu-ve-erkeklerin-penis-boyu-hakkindaki-dusunceleri
https://stringfixer.com/tr/Suprasternal_notch
https://www.youtube.com/watch?v=aC4_qWJFxis#t=26s
http://archive.boston.com/news/science/articles/2009/03/01/possible_leonardo_self_portrait_discovered/
http://archive.boston.com/news/science/articles/2009/03/01/possible_leonardo_self_portrait_discovered/
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Bu konuda “On a Human Scale. Drawing and Proportion of the Vitruvian Figure” makalesine baktigimiz zaman Ronesans sanatgilar1 ve mimarlarinin su sonuglari
verdiklerini gortiriiz: 1420°de Mariano di lacopo, Fig. 1’de merkezi diisey simetri ekseni tizerinde “V”nin hemen altindaki noktay1 gostermis; 1468’de L. B. Alberti, Fig.
2’de “V”nin basinda bir ¢izgi koymus (ki o, burayr “LII (52)” ile gosterir); 1521°de Cesare Cesariano, Fig. 8-b’de “V”nin tepesinden gegen bir ¢ember ¢izmistir (ki bu
gember, adamin yliziiniin i¢cinde oldugu karenin ¢evrel gemberidir); 1528’ de gen¢ Antonio da Sangallo, Fig. 9°da “V”nin basinda bir ¢izgi ¢ekmis (ki o, bunun i¢in A’da
bir ¢izgi ¢izmistir); 1540’ta Giovanni Battista Cordini da Sangallo (Antonio da Sangallo'nun geng kardesi), Fig. 11’de ve 1591’de de Albert Diirer, Fig. 12-a’da “V”nin
tepesinden gecen birer ¢izgi cekmisler ve 1590’da Giovanni Antonio Rusconi, Fig. 12-a,b’de “V”nin basindan gecen kareleri ¢izmistir!

Su halde gogiis iistiinil bu sekilde ¢oziimledigimize gore, adamin kafasinin tizerinden sag kokiine kadar olan uzaklik 6. ve 7. maddelere gore su sekilde elde edilir:

(1.1.11) b b _b»
o 8 10 40

Bu durumda adamin memeleri tizerindeki ¢izgiden kafasinin tizerine kadar 1 Kiibit = % oldugundan memelerden sa¢ koklerine kadar uzaklik soyle olur:

(11.12) b b 9
- 4 40 40

5. Parca: Da Vinci'nin giinliigiinde de gecen bu par¢a burada 8. maddede yer alir ve uzunlugu sudur:

b
(1.1.13) £ =4EL

Bu sonug az dnce belirttigi gibi gogiis tistii denilen ve kisa bir ¢izgiyle gosterilen hat yerine (ki bu hattan kafa tizerine kadar uzaklik pergelle ¢izim altindaki cetvelde
yaptigim Ol¢ctimlerime gore her seferinde 4 El'e yakin ¢ikt1) “Diigim” denilen ve “V” seklindeki yerin u¢ noktasina karsilik gelmektedir. Ciinkii pergelle dikkatlice
yaptigim Ol¢timlemelerime gore kafa iistiinden 4 El uzakliktaki yer, orta parmaklarin ortasindan ve “V”nin ug noktasindan gegen hatti gosterir!

Not 1.1.3. Asagidaki bulgum yeni bulgularin ortaya ¢ikmasinda anahtar niteligindedir.

Bulgu 1.1.1. Cene alti, memeler (baslar1) hatt1 ile kafa tistiindeki hattin simetrik merkezidir.

Oncelikle memeler ile kafa iistiindeki hatlar arasindaki uzaklik sudur:

b
(1.1.14) 1= 1 Kiibit = 6 EL

Fakat 7. maddeye gore ¢ene altindan kafa tizerine kadarg = %El = 3 El oldugundan memeler iizerinden ¢ene altina kadar 6 — 3 = 3 El uzaklik kalir. Yani ¢ene alt1

memeler ile kafa tizerindeki pargayi 2 esit pargayi ayirir (ki bunun igin eger ¢ene alti merkez ve yarigapi 1 Kiibit olan bir gember ¢izerseniz, bu gember memeler ile kafa
tizerindeki hatlardan geger, dolayisiyla ¢ene alt1 bu pargay 2 esit parcaya ayirir. Bunu Da Vinci-1490 giziminde turkuaz renkli gemberden agikea gorebilirsiniz):

6 El

Bu durumda 4. Par¢a’y1 “Yiiz”, “Cene Alt1” ve “Gogiis” olmak tizere 3 alt pargaya ayirir ve bunlari agagidan yukariya dogru 6lgersek su sonuglari elde ederiz (Bkz. Da
Vinci-1490): Goguis tstii hatt1 ile memeler hatt1 arasindaki uzaklik, (1.1.13) ve (1.1.14)’ten

b b
(1.116) 6-4=2El=2Xo ==
dir; gogiis uistii hattindan gene alt1 ¢izgisine kadar olan uzaklik, (1.1.15) ve (1.1.16)’dan
(1117) 3—2=1El= b
o 24
ve ylz (gene ile sa¢ kokleri arasindaki parg¢a) uzunlugu (ki sag kokleri ile kafa tizerindeki parga (1.1.11)’den % = %fl = % Eldir ve ¢eneden kafa iizerine kadar
(1.1.15)’ten 3 El'dir),
2
(118) 3-3=22p =252
. 5 "5 24710

dur. Bu, 6. maddede verilen sonugtur!

Buna gore 17-19. maddelerinde gecen es parcalarin uzunluklar: (¢ene alti ile burun hatti ve kaslar hatti ile sa¢ kokleri arasindaki uzakliklar ve kulak uzunlugu),

b b

(1.1.19)

10 30

W] =

olur. Buradan adamin kaglari ile burnu arasindaki uzaklik da (ki Da Vinci'nin bunlardan gegen birer hat ¢izmis olduguna dikkat ediniz),

(1.1.20) b
- 30

olarak elde edilir.


https://disegno.unioneitalianadisegno.it/index.php/disegno/article/view/220/391
https://disegno.unioneitalianadisegno.it/index.php/disegno/article/view/220/391
https://disegno.unioneitalianadisegno.it/index.php/disegno/article/view/220/391
https://disegno.unioneitalianadisegno.it/index.php/disegno/article/view/220/391
https://disegno.unioneitalianadisegno.it/index.php/disegno/article/view/220/391
https://disegno.unioneitalianadisegno.it/index.php/disegno/article/view/220/391
https://disegno.unioneitalianadisegno.it/index.php/disegno/article/view/220/391
https://disegno.unioneitalianadisegno.it/index.php/disegno/article/view/220/391
https://disegno.unioneitalianadisegno.it/index.php/disegno/article/view/220/391
https://rombergintegrali.org/mukemmel_adam/cizimler/da_vinci-1490.pdf
https://rombergintegrali.org/mukemmel_adam/cizimler/da_vinci-1490.pdf
https://rombergintegrali.org/mukemmel_adam/cizimler/da_vinci-1490.pdf
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Bu sonuglara gore su bulguyu verebiliriz:

» o« » <«

Bulgu 1.1.2. Kulaklar burun ile kaslar hatlar1 arasinda olup tam sigar (Bkz. “Male head in profile with proportions”, “Profile of a man and study of two riders”, “Study of
Proportion”).

Fakat ¢izimde kulaklarin en alt noktas: burun hattinda iken (ki sagdaki kulak tam otururken soldaki kulak biraz yukarida kalir) en iist noktasi kaslar hattinin biraz
altinda yer alir.

Burada Bulgu 1.1.2°den de su sonug ¢ikar:
Bulgu 1.1.3. Burun alty, ¢ene alt1 ile kag hizasinin simetrik merkezidir.

Not 1.1.4. Burada Da Vinci, “Male head in profile with proportions” ¢aligmasinda insan kafasindaki oranlari verirken kafayi bir kare icine alirken (ki bu kareyi “Study
of Proportion” ¢izimindeki sag alttaki biiyiik kare olarak agik bir sekilde gorebilirsiniz) burun altindan dudaklar arasina (ki bu, asagidaki maddelerde de dudaklar aras:

» o« » o« » o«

demektir. Bkz. “Study of Proportion”, “Male head in profile with proportions”, “Study on the proportions of head and eyes”, “Study of the effect of light on a profile head
facsimile”) kadar uzaklik i¢in su ¢alismalarda da bulunmustur:

316. ab’den (kafa 6niindeki sa¢ diplerinden basin tepesine kadar) cd’ye (burun altindan agzin ortasindaki dudaklarin birlestigi yere kadar) esit olmalidir. m’den a’ya
kadar (goziin i¢ kosesinden basin tepesine kadar) uzaklik, m’den s’ye kadar (goziin i¢ kdsesinden gene altina kadar) uzakliktir. scfb hepsi birbirlerinden esit uzakliktadir
(yani sc, cf ve fb uzunluklar1 aynidir). Bkz. “Leonardo da Vinci on Portrait Drawing”. Bu madde i¢in oradaki yesil renkli sola doniik adamin profil ¢izimine ve altindaki
aciklamalara bakilacaktir.

310. Burun tabanindan (agizdaki) dudaklar arasindaki bosluga kadar uzaklik, yiiziin 7’de 1’idir. Bkz. “Leonardo da Vinci on Portrait Drawing”. Bu madde i¢in de
316’n1n altindaki agiklamalardan sonraki 3 ¢izime ve bunlarin altindaki ilk agiklamaya bakilacaktir.

Fakat burun alt1 ile dudaklar aras1 uzaklik Resim 1.1.1’e gore 316. maddede hatali olarak verilirken 310. maddeden su sekilde elde edilmektedir (ki yukaridaki 6.

maddeye gore sa¢ koklerinden ¢ene altina kadar uzaklik yani yiiz uzunlugu %’dur):

(1121) b/10 b
. . 7 - 70-

Modern aragtirmalar bu sonucun % oldugunu soyler (Bkz. “Ideals of Facial Beauty”).

Bu sonugla ¢ene altindan dudaklar arasina kadar uzaklik (1.1.19) ve (1.1.21)’e gore soyle elde edilir:

(1122 b b 2b
1.22) 30 70 105

Bu sonucu ¢ene alt1 hatt1 ile omuzlar arasinda kalan kisa ¢izgi arasindaki uzakligin yarisini alarak kolay gorebilirsiniz ve bu durumda su sonug ¢ikar:

Bulgu 1.1.4. Cene alt1 ile dudak arasindaki mesafe, cene alt1 ile omuzlar arasindaki kisa ¢izgi arasindaki mesafeyi 2 esit parcaya ayirir (ki bunu Da Vinci-1490 ¢iziminde
¢enenin sol tarafinda bir ¢ift es cemberle gosterdim).

Simdi Da Vinci'nin yiizdeki es pargalarin uzunluklarini nasil aldigina iliskin Cesariano’nun ¢aligmasindaki su geometrik dontisiime bir bakalim.
Cesariano’dan gelen kritik bir bilgi

Eger adamin yiiziinii Resim 1.1.13’teki gibi bir kare iginde alirsak (ki kulaklar da bu karenin i¢indedir ve yanal kenarlara tegettirler), bu karenin bir kenar uzunlugu

(1.1.18)’e gore 1b_o oldugundan ve bu karenin ¢evrel cemberini diigiiniirsek bu ¢emberin ¢ap1 su olur:

V2
1.1.23) R=—.b.
( ) 10
Simdi bu karenin kogegenlerinin kesim noktasi, dolayisiyla cevrel cemberin merkezi [FG] tizerinde ve yiiziin ortasinda oldugundan (ki merkez gercekte Da Vinci'nin
“Male head in profile with proportions” ¢izimindeki ve yiiziin tam ortasindaki pqR hattinda gosterdigi ve burundan gegen ¢izgidir) ¢aptan karenin bir kenar uzunlugunu
¢ikarirsak,

(1.1.24) R—£=\/§_1.b=ﬁ_1

12
== - = RS
0- 10 o 24El=< (V2—-1) =0.994112549 - S 1 El

oldugunu goriiriiz (ki bunu pergel ya da cetvelle 6lcemezsiniz ancak hissedebilirsiniz). Fakat burada eger v/2 icin (1.1.38) deki degeri alirsak,

b 1

12 17 12
(1.1.25) R—E=?(\/§_1)5_( _ )

= > =1El
5 5712

2
5 5

sonucunu elde edersiniz ve bunun yarisi ¢ene alt1 ile gogiis tistii arasindaki mesafenin yarisi iken diger yarisi bas tizerinden sag¢ koklerine kadar uzaklig gosterir. Ancak

Da Vinci, bu ikinci par¢anin uzunlugunu% El olarak degilg El verir. Neden?

Surasi bir gergektir ki Da Vinci, yliz uzunlugunu her biri % El olan 3 esit parcaya bolerken 3 x% = % El S 1+ /2 El aliyordu ve buradaki 1 El (1.1.25)’tekinden
baskasi degildi!


https://www.1st-art-gallery.com/Leonardo-Da-Vinci/Male-Head-In-Profile-With-Proportions.html
https://www.1st-art-gallery.com/Leonardo-Da-Vinci/Profile-Of-A-Man-And-Study-Of-Two-Riders.html
https://www.1st-art-gallery.com/Leonardo-Da-Vinci/Study-Of-Proportion.html
https://www.1st-art-gallery.com/Leonardo-Da-Vinci/Study-Of-Proportion.html
https://www.1st-art-gallery.com/Leonardo-Da-Vinci/Male-Head-In-Profile-With-Proportions.html
https://www.1st-art-gallery.com/Leonardo-Da-Vinci/Study-Of-Proportion.html
https://www.1st-art-gallery.com/Leonardo-Da-Vinci/Study-Of-Proportion.html
https://www.1st-art-gallery.com/Leonardo-Da-Vinci/Study-Of-Proportion.html
https://www.1st-art-gallery.com/Leonardo-Da-Vinci/Male-Head-In-Profile-With-Proportions.html
https://www.1st-art-gallery.com/Leonardo-Da-Vinci/Study-On-The-Proportions-Of-Head-And-Eyes.html
https://www.1st-art-gallery.com/Leonardo-Da-Vinci/Study-Of-The-Effect-Of-Light-On-A-Profile-Head-Facsimile.html
https://www.1st-art-gallery.com/Leonardo-Da-Vinci/Study-Of-The-Effect-Of-Light-On-A-Profile-Head-Facsimile.html
https://zelalemkibret.files.wordpress.com/2012/02/the-complete-works-leonardo-da-vinci.pdf
https://anatomymasterclass.com/news/leonardo-da-vinci-on-portrait-drawing
https://zelalemkibret.files.wordpress.com/2012/02/the-complete-works-leonardo-da-vinci.pdf
https://anatomymasterclass.com/news/leonardo-da-vinci-on-portrait-drawing
https://cdn.mdedge.com/files/s3fs-public/Document/October-2017/CT100004222.PDF
https://rombergintegrali.org/mukemmel_adam/cizimler/da_vinci-1490.pdf
https://www.1st-art-gallery.com/Leonardo-Da-Vinci/Male-Head-In-Profile-With-Proportions.html
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II. Adamin Kanat A¢ikligindaki Ana Pargalar: Adamin tam kanat agikligi da [FG] simetrik eksenine gore 4 esit pargaya ayrilmigtir. Yine bunlardan 5 ana parca
tizerinde duracagiz.

6. Parca: Bu parca adamin omuzlari arasindaki genislik olup maksimum uzunlugu 10. maddeye gore soyle verilmistir:

b
(1.126) 7 =1Kibit.

Bu parga kare icindeki adamda bir ¢ift diisey ¢izgiyle gosterilmis olup oradaki kisa ¢izgiyle karistirlmamalidir!

Buna gore maksimum omuzlarin (maksimum genislikteki omuzlar) ug noktalarin ya da bunlara kargilik gelen diigey cizgilerin [FG] simetrik eksenine uzakliklar1 su
sekilde olur:

_b_24El_
=s=""=38

(1.1.27) 5

[CIENESY

Bu pargada Da Vinci tarafindan verilmeyen ama ¢izimden rahatlikla 6l¢iilebilen su pargalarin uzunluklar1 mevcuttur:

1. Omuzlar arasinda kalan kisa ¢izginin u¢ noktalar1 sag ve sol gogiis iistii kemiklerin omuzlarda son buldugu noktalardir ve pergelle 6l¢iimiime gore bu kisa ¢izginin
uzunlugu 3 El'dir. Bu nedenle bu kisa ¢izginin ug noktalar1 bir ¢ift diisey ¢izgiyle gosterilen maksimum omuzlarin ug noktalarinin [FG] simetrik eksenine gore orta
noktalar1 oldugundan su bulguyu verebiliriz:

Bulgu 1.1.5. Kisa ¢izginin ug noktalar1 (sag ve sol gogiis iistii kemiklerin omuzlarda son buldugu noktalar), omuz ¢izgileri ile [FG] simetrik ekseni arasindaki mesafeyi
2 esit pargaya boler.

Su halde bu bulguya gére omuz cizgileri ile gogiis hattindaki ug noktalar arasindaki uzaklik (1.1.26)’ya gore su sekildedir:

b 24El 1
= —="__=1-ElL

(1.1.28) = :

N ool &

2. Meme baslar1 (merkezleri) arasindaki uzaklik sudur (ki bunu Da Vinci-1490 ¢iziminde 6l¢iimlii olarak gosterdim):
(1.1.29) 21 El = b

- 212
Su halde bu sonuglara gore diiseyde omuz gizgileri ile meme baglar1 arasinda kalan mesafeler, 3 — 1% = 1% El = % ve kisa ¢izginin ug noktalar1 ile meme baslar1

b
96

arasinda kalan mesafeler, 1 % — 1% = % El = — olur.

7. Parca: Bu par¢a 12. maddeye gore adamin dirseginden koltuk alt1 agisina kadar boliim olup uzunlugu,

(1.1.30) b
g 8

dir. Fakat bunun i¢in ¢izime bakarsaniz aldanirsiniz, ¢iinkii Da Vinci, gemberdeki adamin koltuk altlarini karedeki adamin omuz ¢izgileriyle ¢cakistirmistir. Yani siz,
bu sonucu karedeki adamin koltuk altlarinda degil, onun biraz ilerisindeki omuz ¢izgilerinde goreceksiniz!

Ancak, gercekte koltuk acilarinin [FG] simetrik eksenine uzakliklar1 pergelle 6l¢iimiime gore sudur:

(1.1.31) 11b—ZBEl
. . 96 - 4 .
8. Parca: Bu par¢a 13. maddeye gore adamin tam eli olup uzunlugu,
(1.1.32) b
o 10

dur. Fakat (kare i¢indeki) adamin tam el uzunlugu sag ve sol ellerde 2% El okunmaktadir!

9. Parca: Bu par¢a 11. maddeye gore adamin dirseginden orta parmaginin ucuna kadar béliim olup uzunlugu sudur (Bkz. “Arms”):

(1.1.33) b
g T

Bunun i¢in cetvel ve pergelle yaptigim olgiimlemelerime gore bu sonug gergekten de boyledir!

10. Parca: Bu son parga ise adamin dirseginden bilegine kadar boliim olup, uzunlugu 8. ve 9. pargalardaki uzunluklara gore su sekildedir:

(1134) b b 3b
- 4 10 10

Su halde Da Vinci'nin ¢izimindeki oranlar: yukarida verdigime gore, bu ¢izimin tasarimina gegebiliriz.


https://rombergintegrali.org/mukemmel_adam/cizimler/da_vinci-1490.pdf
https://www.1st-art-gallery.com/Leonardo-Da-Vinci/Arms.html
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1.1.1.2. Da Vinci’'nin Cemberleri

Da Vinci, 1490’da daireyi karelerken 1586’daki Ludolf Van Ceulen ve 1593’teki Francois Vieta’nin ispatlarinkinden farkli olarak, asagidaki ABCD karesinin sar1 renkli
cevrel gemberini ¢izdikten sonra bu ¢emberin y-eksenini kestigi E noktasi ile karenin alt tabaninin G orta noktasini ¢ap kabul eden yesil renkli bir ikinci ¢ember aliyor
(ki bunun i¢in ABCD karesinin 0; merkezinden pozitif (ya da negatif) yonde 45° dondiiriilmesiyle elde edilen E... karesiyle birlikte olusan ABCDE... diizgiin 8-genini
cizmek gerekmez).

o
-
r

>

!
!
b
e
~

-

15
Ssr=(14+v2)e icifig

~ 1 7 2a

e — e — — — — — — — —

—
<INENENUL AN  EENNE RN
*Z
e

) o

T
|

.
Resim 1.1.10. Da Vinci'nin “Vitruvius Adam”indaki ¢emberi geometrik olarak ¢izimi. Bkz. “Da Vinci’nin Cemberleri”. Fakat Da Vinci sar1 renkli gemberi asla ¢izmedi. Ciinkii 126.

sayfada bu gemberin ¢izilmis olduguna iligkin hi¢bir kalint1 yoktur. Ornegin Andrea, Resim 1.1.4’te cemberin altina bir ilk gember ¢izmis ve sonra onu silmis, dolayisiyla “Da Vinci’s
iconic Vitruvian Man was copied from a fellow Renaissance architect” haberinde soylendigi gibi bir kopyalama olmugtur. Fakat bu, kopyalamaktan ¢ok bir is birligiydi ve 1490'nin
Temmuz unda Da Vinci ve arkadasi Andrea birlikte yemek yerlerken gerceklesti. Bakalim Italyan mimar tarihgesi Claudio Sgarbi, ne yediklerini de ¢ozebilecek mi?

Buradaki karenin ¢evrel cemberi olan sar1 renkli gemberin ¢izimini 1420°deki Mariano di lacopo'nun Fig. I’inde, 1521’deki Cesare Cesariano’nun Fig. 8-a’sinda, 1590’daki Giovanni
Antoni Rusconi’'nin Fig. 13-b’sinde ve yesil renkli 2. cemberi de 1490’daki Giacomo Andrea de Ferrara’nin Fig. 6’sinda, 1511°deki Giovanni Giocondo’nun Fig. 7-a’sinda ve 1540’taki
Giovanni Battista Cordini da Sangallo'nun Fig. 11’inde gorebilirsiniz. Bu ¢izimlerden anlagildig: tizere Da Vinci bu durumu biliyor ve sadece 0, merkezli cember CE (ya da DE)
yayint hafifce ¢izmesi yetiyordu. Sonra y-ekseninde E noktasinin yerini belirledikten sonra bu yay: sildi ve geriye hi¢bir iz kalmadi. Bundan sonra da [EG ] nin orta noktasini 0, olarak
buldu ve merkezi bu nokta ve yarigap1 [0, E] olan yesil renkli cemberi ¢izdi. Ancak bu cemberi gizerken tek seferde ¢izememis, 2 yar1 gember yayinu birlestirerek ¢izmistir. Bu birlegim

ikincisinde merkezi hafifce de olsa kaybetmis goziikiir!
Bununla birlikte Da Vinci, yesil gemberin r, = 1 + V2 Kiibit'lik yarigapini 4 y1l sonra “Study For The Last Supper” adli calismasinda diizgiin 8-genin (ki gizimde 2 kez gosterilmistir

ve sayfanin yukarisinda “Son Yemek (The Last Supper)” adl1 ¢aligmast i¢in bir taslak ¢izim yapar) bir parcasi tizerinde yaptig: caligmada tekrar gosterir. Bu ¢aligmada Da Vinci gemberi
8’e bolmiis ve diizgiin 8-genin [dA] kenarini ¢ap olarak kabul eden bir ikinci yarim ¢ember daha ¢izmigtir. Sonra dik kenarlar: r yaricapi olan bir ikizkenar ii¢gen goz dniine almig ve

soldaki dik tiggenin hipoteniisiinii 7v2 olarak bulmustur. Fakat bu hipoteniis biiyiik cemberin yarigapindaki diger parca (yarim gemberin iizerindeki parca) oldugundan diizgiin 8-

genin gevrel gemberinin yarigapini 7 4+ 7V2 olarak elde eder. Burada ise a = 1 Kiibit tir.

Buna gore 2. gemberin yani esas ¢gemberin yarigapi,

(1.1.35) R, =2r, = |EG| = |[EO1| + |0,G| = |0,C| + |0,G| = 2v2a + 2a=r, = (1 +V2)a = 1 + V2 Kiibit

olmaktadir.

Diger taraftan ilk cemberin yarigapi r; = 2v2a oldugundan ¢emberlerin yarigaplarimin oranini su sekilde elde ederiz:

1.1.36) == = =-2=
( )1 2\2a 22 1 2\

rz_a+a\/7_1+\/7 r, 1++2
r
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https://www.geogebra.org/m/caxfru4j
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/69/Vitruvian_Man_by_Giacomo_Andrea.jpg
https://www.dailymail.co.uk/news/article-2094647/Leonardo-da-Vincis-Vitruvian-Man-copied-Giacomo-Andrea-da-Ferrara.html
https://www.dailymail.co.uk/news/article-2094647/Leonardo-da-Vincis-Vitruvian-Man-copied-Giacomo-Andrea-da-Ferrara.html
https://disegno.unioneitalianadisegno.it/index.php/disegno/article/view/220/391
https://disegno.unioneitalianadisegno.it/index.php/disegno/article/view/220/391
https://disegno.unioneitalianadisegno.it/index.php/disegno/article/view/220/391
https://disegno.unioneitalianadisegno.it/index.php/disegno/article/view/220/391
https://disegno.unioneitalianadisegno.it/index.php/disegno/article/view/220/391
https://disegno.unioneitalianadisegno.it/index.php/disegno/article/view/220/391
https://www.1st-art-gallery.com/Leonardo-Da-Vinci/Study-For-The-Last-Supper.html
https://tr.wikipedia.org/wiki/Son_Ak%C5%9Fam_Yeme%C4%9Fi_(tablo)#:%7E:text=Son%20Ak%C5%9Fam%20Yeme%C4%9Fi%2C%20R%C3%B6nesans%20ressamlar%C4%B1nca,dan%20sonra%20en%20%C3%BCnl%C3%BC%20eseridir.
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Last_Supper_(Leonardo)
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1.1.1.2.1. Eski Babilonya’dan Bir Esinti

Simdi karenin tizerindeki EFC dik tiggeni nedeniyle

|EF| _|EO;|—|FO1| _2v2a—2a

(1.1.37) |CF| |CF| B 2a

- |EF|
=V2-1>—=+2-1
V2 = CF] V2

oraninda simdi Louvre Miizesinde bulunan Geg Babi-
lonya Dénemi’ne ait AO 6484 no’lu tabletindeki 8. prob-
lemdeki

(1138)\/§<1-25—125—15—17
- ST T60 0 120 12

degerini kullanirsak (ki Eski Babil Donemi’nde bundan

¢ok daha hassas bir degerin kullanildigini biliyoruz. Bkz.
YBC 7289) |EF| i¢in

|EF| 5 5
o =V2-151;25-1=1——1=—
ICF| \ 12 12

|EF| _ 5EL _5El

= < =
|CF| ~ 12 El 2a

(1.1.39)

= |EF| = 5El

Resim 1.1.11. Daniel'in Nabukadnezzar'n distiinti yorumlamasi, Mattia Preti (1613-1699), yagli boya tablo,

, . . , , yaklagimini elde ederiz!
153x196 cm. Sotheby’s. Tam boyut i¢in oradaki resmi bagka bir sayfada aginiz.

Daniel 2:24: “Daniel, kralin Babil bilginlerini éldiirmeye atadigi Aryok’a giderek, ‘Babil’in bilgelerini yok etme!” Tarihsel Bir Déniigiimiim!

dedi, ‘beni krala gotiir, diisiin ne anlama geldigini a¢iklayacagim!”
Fakat burada ben Da Vinci'nin “Vitruvius Adam1” ¢izimindeki ¢emberi Resim 1.1.10°’da gordiigiiniiz iizere geometrik olarak yaptigina inantyorum ve buna iliskin
kanitlarimi yukarida verdim ve EFC dik ti¢geni {izerinde cetvel ve pergelle yaptigim ol¢iimler bunu dogrular niteliktedir. Ancak aradan 532 yil gecince sayfa deformas-
yona ugramis ve bu beni yaniltmissa o zaman Da Vinci'nin se¢imi bu olurdu, derim. Eger durum buysa o zaman EFC dik ti¢geni

(1.1.40) (|EF|,|FC|,|EC|) = (5,12,13)
Pisagor tigliisiine dontisiir. Bu, 2010’daki diistincemdi!

Ikinci olarak gemberlerin merkezleri arasindaki uzakligi soyle elde ederiz (ki bu, ayn1 zamanda gébek deliginden fallusun altindan gegen ¢izgi arasindaki uzaklik de-
mektir):

(1.141) [0,0,] = |EOy| = |[EO,| =1y — 15 = 2V2a — (1 +V2)a = (V2 — 1)a = V2 — 1 Kiibit.

Bu durumda meme baslarindan gegen ¢izgiden gobek deligine kadar uzaklik,

(1.1.42) IO;Fl —10,0,| = 22_a_ (Vz2-1)a=a-aV2+a=(2-+V2)a=v2(V2—-1)a =2 - V2Kiibit

ve gobek deliginden ayak tabanina kadar uzaklik,
(1.143) 1, =10,0,]+10,6l=(V2—1)a+2a=av2 —a+2a=(1+V2)a=1+V2Kibit
olarak elde edilirler.
Ozetle bu sonuglarda goriildiigii gibi adamin boyundaki diger uzakliklarin bulunmasini okuyucuya birakiyorum!
1.1.1.3. Kare ile Cemberin Kesim Noktalar1

[lkin orta parmak uglarin {izerinde oldugu kare ile cemberin kesim noktalarini bulalim. Bunun i¢in Da Vinci, cember icindeki adamu gizerken orta parmaklarinin
uglarini kare ile gemberin kesim noktalar1 olan M ve N’de gosterir. Bu noktalarin F noktasina uzakliklarini ya da x-eksenindeki koordinatlarini EGM dik tiggenindeki
Oklitin yiikseklik bagintisina gore,

(1.1.44) |FM|? = |EF|.|FG| = 2(N2 — 1)a.4a = [FM| = 2V2 |V2 — 1a = 2v2 V2 — 1(s 2v2 — 1) = 1.820359442 --- Kiibit
olarak elde ederiz. Burada parantez iginde isaret ettigim yaklasim (1.1.38)’den kaynaklanmustur.
2
Yada2. Yol'agorex? + (y — (V2 — 1)a)2 = ((1 + \/f)a) gemberi ile y = 2a dogrusunu kesistirirsek,

x? + (20— (V2 -1)a)" = (1 +v2)a) =x? = ((1+V2)a) - (Ba-av2)’ = (3+2v2)a? - (11 - 6v2)a? = 8(v2 — 1)a? > x = +2v2 |VZ - 1a

esitliklerinden M ve N noktalarinin apsislerini soyle buluruz:
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http://rombergintegrali.org/component/content/article/27-blog/tarih/112-ybc-7289-no-lu-tabletin-2-cozumu.html?Itemid=101
https://en.wikipedia.org/wiki/Mattia_Preti
https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2017/master-paintings-n09601/lot.37.html
https://kutsal-kitap.net/bible/tr/index.php?mc=1&sc=880&id=882
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(1.1.45) x = +2v2 V2 - 1a.

Bu, isin matematiksel tarafi. Da Vinci ise ¢izimde adamin parmaklarini soyle gostermistir:

v - - : - ad

Resim 1.1.12. Da Vinci'nin |CM| = |DN| = 1.077843346 --- El farkini ¢izimde gostermesi. Bu fal-'k érta parmak uglarinin karenin tist kogelerine ya da kare ile gemberin M ve N kesim

noktalarinin C ve D koselerine uzakliklarini gosterir. Fakat sayfadaki deformasyondan ve Da Vinci'nin hatali ¢iziminden dolay1 bu fark 1 El'in altinda goziikiir: Solda z Parmak’tan

biraz fazla ve sagda 1 El'e cok yakindir (ki bazi imajlarda 1 EI'i biraz geger).

Ikinci olarak kare ile gemberin H, 1, ] ve K kesim noktalarinin koordinatlarini bulabilmek i¢in O, KH ikizkenar tiggeninden yararlanalim. Arzu eden okuyucular analitik

geometriden de yararlanabilir. Eger 0, KL dik tiggeninde Pisagor bagintisini kullanirsak,

|KL|? = ((1 +\/§)a)2 —(2a)? = (3+2v2)a? — 4a? = (2v2 —1)a? = |KL| = /2\/5— la

esitliklerinden

(1.1.46) |KL| = /2x/§—1a

uzakligini elde etmis oluruz ki buradan kare ile ¢emberin diger kesim noktalarmin koordinatlarint H (—Za, (\/E —1-v2v2 - 1) a) i (Za, (\/7 -1-
V22 — 1) a) N (Za, (\/E —1++/2V2 - 1) a) ve K (—Za, (\/7 —1++/2V2 - 1) a) olarak elde ederiz. Yani bu noktalarin koordinatlarini bulabilmek i¢cin M ve

N noktalarinda oldugu gibi analitik geometriye girmemize gerek yok ve bunlar Da Vinci doneminde biliniyordu!
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Resim 1.1.13. Cesare Cesariano'nun “Vitruvius Adami” ¢izimi. Alamy. Cesariano’ nun kendisi
de “Karedeki ve cemberdeki adam (homo ad quadratum et ad circulum)”in bugiin neredeyse bi-
linmeyen Pietro Paolo Segazone’ye ait oldugunu belirtmektedir. Bkz. Rovetta 2002, S. 151.

1.1.2. Cesare Cesariano’nun Cizimi, 15 Temmuz 1521. Milanolu ressam,
mimar ve teorisyen Cesare Ceasariano Vitruvius'un tanimladig1 insan vii-
cudunun oranlarina gore Da Vinci'nin geometride yaptig1 ¢izimi solda go-
rildigt tizere analitik geometride yapti ve boylece adamin her pargasin
analitik diizlemde tanimlamis oldu.

Cesariano, Vitruvius'un “De Architettura” adli kitabinin ¢evirisini yapar-
ken yandaki ¢izime iliskin sunlar1 soyliiyordu (Bkz. Kitap 3, Boliim I: Kutsal
Yapilarin ve Insan Viicudunun Simetrisi ve Olgiileri’'nin Kompozisyonu
Hakkinda):

“.. Ve ilkin insan viicudu bir diizlem yiizeyinde simetrik olarak ¢izilmelidir.
Sonra dik olan (sayfa 100°deki sekildeki gibi) ve ¢izimi ikiye bolen bir dogruya
ihtiyacimiz var. Bu dogru, tepedeki A’dan diizlemin tabanindaki B’ye giden
cizgidir. Simdi de diizlemi sag ve sol olmak iizere 2 simetrik parcaya bolen
diger dogruyu ¢iziyoruz. Orantili bir viicut ¢izmek isteyen herkes bu modeli
izlemelidir. Ve bu modelde A, insan seklinin basinin iistiindeki nokta olarak
adlandirilabilir. Daha sonra G’deki elin bir ucundan 0’daki diger el ucuna
bir ¢izgi (hat) uzatilabilir. Tiim optik dagilim kol hatti ile gogiis hatt: ara-
sinda yer alir. Ancak diger paralel hatlar H, L, K, G noktalariyla gosterilen
kareyi olusturur; bu kare de H ve G ile K ve L tarafindan béliiniir ve merke-
zinde O harfini verdigimiz erkek iiyenin radikal merkezi yer alir.”

Bu pargay1 “The Emergence of Modern Architecture: A Documentary History
from 1000 to 1810 kitabinda Cesariano’nun biyografisinin gectigi 96-97.
sayfalarda buldum ve Da Vinci'ye gosterilen ilginin Cesariano’ya gosteril-
medigini gordiim. Yani yandaki ¢izime iligkin kaynaklarin hemen hepsi La-
tince ve Italyanca olarak karginiza ¢ikar. Buna gére Cesariano’nun Vitru-
vius'un “De Architettura” adli kitabinin ¢evirisini buldum ama bu kitap La-
tince’dir. Bakmayin siz buna Italyanca geviri denmesine, giinkii o giinkii dil
Latince idi. Aragtirmalarima gore bu kitaptaki yandaki ¢izim i¢in insan vii-
cudunun oranlarina iliskin ikinci kaynak, Alessandro Rovetta’nin “Vitruvio
De architectura Libri II-1V i materiali, i templi, gli ordini” adli kitabidir. Bu
kitap Italyanca’dir ama pdf'sini bulmaniza imkan yok, dolayisiyla satin al-
maktan bagka bir ¢areniz yoktur. Ama ben onu Google’dan sayfa sayfa top-
layarak kitap¢iga dontstiirdiim. Arzu eden okuyucular bu basat kitaplara
bakarak ¢izime iligkin asagidaki ¢aligmamdaki sonuglar1 karsilastirabilir.
Fakat burada da sizi hayal kiriklig1 bekler, ¢iinkii Cesariano bu ¢izimi nasil

yaptigini agiklamaz; yiizeysel agiklamalarla birlikte mimarlik ve sanat tarihi agisindan ele alir. Disiiniiyorum da, keske Cesariano'nun Vitruvius'un kitabini
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https://archive.org/details/gri_33125008262210/mode/2up
https://books.google.com.tr/books?id=4xB9k7-Neb8C&pg=PA95&lpg=PA95&dq=Architecture,+BOOK+III,+Vitruvian+man,+Cesare+Cesariano&source=bl&ots=f4JWszh7mC&sig=ACfU3U23RC5KkinpP2dzx_yM3KJE8dbtfg&hl=tr&sa=X&ved=2ahUKEwjC-5r0h7r3AhX5S_EDHTEWBPwQ6AF6BAgpEAM#v=onepage&q=Architecture%2C%20BOOK%20III%2C%20Vitruvian%20man%2C%20Cesare%20Cesariano&f=false
https://books.google.com.tr/books?id=4xB9k7-Neb8C&pg=PA95&lpg=PA95&dq=Architecture,+BOOK+III,+Vitruvian+man,+Cesare+Cesariano&source=bl&ots=f4JWszh7mC&sig=ACfU3U23RC5KkinpP2dzx_yM3KJE8dbtfg&hl=tr&sa=X&ved=2ahUKEwjC-5r0h7r3AhX5S_EDHTEWBPwQ6AF6BAgpEAM#v=onepage&q=Architecture%2C%20BOOK%20III%2C%20Vitruvian%20man%2C%20Cesare%20Cesariano&f=false
https://archive.org/details/gri_33125008262210/mode/2up
http://rombergintegrali.org/mukemmel_adam/Vitruvio%20De%20architectura%20Libri%20II-IV%20%20i%20materiali,%20i%20templi,%20gli%20ordini.pdf
http://rombergintegrali.org/mukemmel_adam/Vitruvio%20De%20architectura%20Libri%20II-IV%20%20i%20materiali,%20i%20templi,%20gli%20ordini.pdf
https://books.google.com.tr/books?id=2Yd6ep4d0tEC&printsec=frontcover&hl=tr#v=onepage&q&f=false
https://www.alamy.com/artist-cesare-cesariano-italian-1476781543-humani-corporis-mensure-et-ab-eu-omnes-symmetriaseurythmiatis-ca1521-woodcut-image-312-216-cm-12-516-812in-made-in-italy-italian-16thcentury-works-on-paper-prints-image393166886.html?pv=1&stamp=2&imageid=A34B08D1-9B55-4BC5-96D8-19D459FC655D&p=546931&n=0&orientation=0&pn=1&searchtype=0&IsFromSearch=1&srch=foo%3dbar%26st%3d0%26pn%3d1%26ps%3d100%26sortby%3d2%26resultview%3dsortbyPopular%26npgs%3d0%26qt%3dcesariano%26qt_raw%3dcesariano%26lic%3d3%26mr%3d0%26pr%3d0%26ot%3d0%26creative%3d%26ag%3d0%26hc%3d0%26pc%3d%26blackwhite%3d%26cutout%3d%26tbar%3d1%26et%3d0x000000000000000000000%26vp%3d0%26loc%3d0%26imgt%3d0%26dtfr%3d%26dtto%3d%26size%3d0xFF%26archive%3d1%26groupid%3d%26pseudoid%3d%26a%3d%26cdid%3d%26cdsrt%3d%26name%3d%26qn%3d%26apalib%3d%26apalic%3d%26lightbox%3d%26gname%3d%26gtype%3d%26xstx%3d0%26simid%3d%26saveQry%3d%26editorial%3d1%26nu%3d%26t%3d%26edoptin%3d%26customgeoip%3d%26cap%3d1%26cbstore%3d1%26vd%3d0%26lb%3d%26fi%3d2%26edrf%3d%26ispremium%3d1%26flip%3d0%26pl%3d
http://rombergintegrali.org/mukemmel_adam/Vitruvio%20De%20architectura%20Libri%20II-IV%20%20i%20materiali,%20i%20templi,%20gli%20ordini.pdf
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cevirmesinin (ki bu kitaba gizimler ilk kez, ressam yoniinii kullanarak, kendisi tarafindan konularak yayimlanmistir) 500. y1l doniimii nedeniyle Resim 1.1.18’de bir
araya gelen uzmanlar, 7-8 Ekim 2021’deki Calisma Giinleri’nde, hi¢ olmazsa, kitabin bu kismini ¢evirip yayinlasalarmis, en azindan benim igin iyi olurdu (Bkz. “Il
Vitruvio di Cesare Cesariano”, 8 Ekim 2021, 1:44:00-1:52:43, 1:00:22-1:03:38).

Bu arada Euro 2020°deki su animi anlatmadan gecemeyecegim.
Euro 2020’de Sok Oldugum An!

Euro 2020’nin agili seremonisini kagirmakla birlikte agilis magina biraz geg girdim. Ilk yarida her 2 takim birbirini tartti, ama devrenin sonunda hakemin milli taki-
mimiza Once serbest atis izni verip sonra topu ayagimizdan almasi hos olmadi. Yani madem ki faulden dolay1 serbest atis izni verdin, o zaman neden pozisyonun
tamamlanmasini beklemiyorsun? Hatirladigim kadariyla (ki Youtube ya da baska kanallarda bu pozisyonu bulamadim), sag taraftaki italyan kalesine yakin bir yerde,
ceza alaninin sag tarafinda, bir faul oldu ve hakem serbest atisa karar verdi. Bir oyuncumuz sola agarak arkadasina pas verdi ve o da tam topa vuracakken hakem
didiigii calarak resmen hakkimizi yedi. Ama Erman Toroglu ve spiker, hakemi ¢ok begendiler (Bkz. “Italya sanki 13 kisi oynuyordu!”).

Resim 1.1.14. Andrea Bocelli, Euro 2020’nin agilisginda Nessun Dorma’y1 sdylerken, 11.06.2021, 19:37.

2. yar1 goller arka arkaya geldi ve bu pozisyonun etkisinde kaldigim icin resmen dagildim. Yani ne oldugunu anlayamadim bile. Ilkin aklima sike geldi ve Italyanlarin
hakemle birlikte ma¢1 kazandigini diisiindéim. Sonra kendime gelince magin analizini yapmaya ve kagirdigim agilis seremonisini de izlemeye basladim. Andrea Bocelli,
Turandot Operasi’'ndan Nessun Dorma’yi sdylityor ve bize dokunuyordu (Bkz. “Turandot operasinin Tiirk kahramani”). Ikinci olarak mag Roma’da oynaniyordu, ama
ev sahibi bizdik. Igte bu bulgular1 birlegtirdigim zaman ve Italyanlarin bizi ¢ok iyi agirladigini goriince hatami anladim. Anlamadigim sey, Avrupalilarin sanal maglarda
bile Tiirkiye’yi tistiin gostermeleriydi (Bkz. “Watch Turkey 4-2 Italy Full Highlights”).

Cesariano’nun Metrolojisi

O, bu gizimde 1 El'i 4 Parmak (Digiti), 1 Ayak’i (Pedis) 4 El (Palmi) ve 1 Kiibit'i (Cubiti) 6 El ald1 ve HLKG karesini 30 birim kareye boldii. Ancak |KE| = |FG| =
5 Birim (ki bu birime Br; diyelim) 4 Ayak’a karsilik geldiginden ya da

(1.1.47) 5Bry =1 Ayak
oldugundan karenin bir kenarini
(1.1.48) b:=|KG| =|GL| = |LH| = |HK| = 6 Ayak
olarak ald1.

Su halde adamin boyu b = 6 Ayak ve 1 Ayak = 4 El oldugundan b = 6 Ayak = 6 X 4 El = 24 El = 4 x 6 El = 4 Kiibit olur ve Da Vinci'ninki ile ayn1 olur. Ciinkii
o da adamin boyunu 4 Kiibit almisti. Bu sonugla adamin boyu 4 Kiibit ya da 24 El ve bu da 30 Birim’e esit oldugundan (1.1.47)’deki sonucu soyle yazabiliriz:

(1.1.49) 5Br, = 4EL

Fakat o, bu kareleri yeterli gormedi ve daha da kiigiilttii: € karesini 4 esit dikdortgene ve ¢ karesini 49 esit kareye boldii. Buradan Cesariano’nun 1 Birim’i 4 ve 7’ye
bolerek daha kiigiik birimleri aldig1 sonucu ¢ikar:

(1.1.50) 1Br; = 4 Br, = 7 Brs.
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https://www.youtube.com/watch?v=EoQAmCi4tj4#t=1h44m
https://www.youtube.com/watch?v=SDMl8NEZiBI#t=1h00m22s
https://www.youtube.com/watch?v=DfWRirHjnz4
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https://www.youtube.com/watch?v=DfWRirHjnz4#t=7m2s
https://journals.gen.tr/homeros/article/download/537/365/1472
https://www.youtube.com/watch?v=EGq1Jps0tno
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O, bunlardan bagka G ve 6’daki her 2 eli bir cember icinde ve bu ¢cemberlerin i¢lerinde de bir kenarlar1 6 Birim olan yeni kareler ald1. Autocad 6l¢timlerime gore bu
yeni karelerden 7 Birim 3 tane kareye yani 3 Birim’e karsilik gelir ve su esitlik gecerli olur:

(1.1.51) 3 Bry; =7 Bry.
Su halde Cesariano’nun ¢izimindeki tiim birimlendirmeler biiyiikten kiictige dogru su sekilde ortaya ¢ikarlar:
(1.1.52) 3Bry; = 12 Br, = 21 Brz = 7 Bry.
Simdi Cesariano’nun gizimindeki metrolojiyi bu sekilde tamamen ortaya ¢ikardigima gore, Vitruvius Adamr'ndaki par¢alarin uzunluklarina gegebiliriz.

1.1.2.1. Cesariano’ya Gore Vitruvius Adamrnin 10
Ana Parcaya Ayrilmasi

Burada adamin par¢alarini ve bu pargalarin uzunlukla-
rin1 Da Vinci’de oldugu gibi diiseyde boyda ve yatayda
kanat agikliginda olmak tizere 2 ana baglik altinda ince-
leyecegim.

I. Adamin Boyundaki Ana Pargalar: Adamin boyun-
daki 5 ana par¢a asagidaki gibidir.

1. Parca: Bu par¢a adamin diz altlarinin yerden yukariya
kadar pargasi olup uzunlugu 15. maddeye ya da [PR]'nin
seviyesine gore su sekildedirler:

|AB] b . 1
(1.1.53) —— =7 = 1Kibit = 6 El = 7 Br,.

Diger taraftan bu pargadaki adamin ayak uzunlugunu gi-
zimden okuyabilmek yine miimkiin degildir. Ciinkii o,
¢izimin altindaki dl¢iilerin sol tarafinda bunu soyle ta-
nimlar:

(1.1.54) 1Ayak = 4 EL

@ MyHeritage

Bu durumda adamin ayak genisligini aramamiz anlamsiz
Resim 1.1.15. Italyan ressam, mimar ve mimar teorisyeni Cesare Cesariano (1475-1543), Quaderni-Quarneti. olur. Ciinkii ayak genisligi 6l¢iilebilir durumda degildir!

Cesariano’nun ¢izim sayfasi1 da deformasyona ugramistir!

Bu durumu anlayabilmek igin (1.1.54)’teki esitligi ¢izimde kontrol etmek yeterlidir. Ornegin (1.1.54)’ii [KG] tabaninda Autocad ile séyle kontrol edebiliriz: Eger
[KG]'nin sol kosesindeki K noktasini “PEDIS (Ayak)” yazan birimlendirmenin bitimindeki iist noktayla birlestirir ve K’den 5 Birim sagdaki E noktasindan gegen ve ilk
dogruya paralel bir dogru gizerseniz, bu dogru PEDIS’in baglangicindaki {ist noktayla kesigir. Ayn1 durum [KG]'nin sag tarafinda da gecerlidir. Yani [KG]'nin sag
kosesindeki G noktasin1 “CVBITI (Kiibit)” yazan birimlendirmenin baslangicindaki tist noktayla birlestirir ve G’den 5 Birim soldaki F noktasindan gegen ve yine bu
ilk dogruya paralel bir dogru ¢izerseniz, bu dogru CVBITT deki 4 El'in bitimindeki iist noktayla kesisir. Ama Autocad’te bu son dogru 4 El'in bitimindeki diisey ¢izginin
{ist noktastyla kesismez; altinda keser. Iste bu sonuglar Cesariano’nun cizim sayfas1 Da Vinci'ninkinde oldugu gibi deformasyona ugradigini géstermekle birlikte,
Autocad’in cetvel ve pergele gore daha hassas oldugunu ve Cesariano’nun ¢izim hatalarini unutmayalim!

2. Parca: Bu parca adamin fallusunun kékiinden gecen [MN] ile diz altlarindan gegen [PR] arasindaki parca olup, uzunlugu M ve P (ya da N ve R) noktalarinin
seviyeleri arasindaki farktir:

1 1
(1.1.55) 15Br; — 75 Bry =7~ Br; = 1 Kitbit = 6 El

Bu parcada Cesariano’nun adamin inik haldeki fallusunun boyu i¢in takdir ettigi uzunluk, Da Vinci’'nin (1.1.7)’de verdigi gibidir:

(1.1.56) 1 ip 222 1m
A g Bh=7.¢= .

Demek ki Cesariano bu bilgiyi Da Vinci’den almis. Ama Da Vinci daha ayrintil bilgiler veriyordu. 17 Ekim 79’da Veztiv’'iin kiilleri altinda kalan Pompey ve Hercula-
neum Eski Misir’daki gibi bunlarla doluydu (Bkz. “Pompeii: Walking tour in 4K-20227).

Veziiv patladiginda Gaius Plinius Secundus ne yapiyordu?

“Insanligin deneyimlerini, kitaplarinda damla damla toplamis olan Eski Cag bilginlerini unutmak biiyiik nankorliik olur. Tembelligini ve acgozliiliigiinii 6rnekleriyle
gordiigiimiiz ayni Roma’da gecesini giindiiziinii bilime veren ¢aliskan insanlar da vardi. Bir tabiat bilgini, amiral ve devlet adami olan Plinius bunlardan biriydi!”

Gaius Plinius Secundus, “Insan nasil insan oldu?”.

~ )

Biiyiik Plinius 37 kitaptan olusan “Doga Tarihi (Historia Naturalis)”’nin 3-6. kitaplarinda Avrupa, Asya ve Afrika’nin cografya ve etnografyasini verirken “Yanardag
terimini vermez; ¢iinkii bilmez. Fakat kendisinden 6nceki Diodorus Siculus, Vitruvius ve Strabo Veziiv'ii bir yanardag olarak iyi-kotii tanimlamislard: ve Veziiv'iin
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https://www.youtube.com/watch?v=f-sHNI1voU4
http://www.cekmecedenoykuler.com/biyografi/BuyukPlinius.html
https://en.wikipedia.org/wiki/Mount_Vesuvius
https://www.quaderniquarneti.it/biblioteca-storica/cesare-cesariano.html
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bir 6nceki patlamasi Bronz ¢aginda, M.O. 1800’lerde gerceklesmisti. Biiyiik Plinius onlarin bildigi bu bilgiyi
ancak 79’da Veziiv patladiginda 6grenir ve Misena donanmasinin amirali olarak, gemilerle halki kurtarmaya
calisirken Stabiae’da karaya ¢iktiktan sonra zehirli gazdan bogularak 6liir. Téim bu olup bitenleri kars1 kryidaki
Misenum’dan izleyen Plinius'un yegeni olay1 kayda alir, fakat olay tarihini daha sonra kayda aldigindan olsa
gerek (MS. 106/107), 24 Agustos 79 olarak yanlis verir. Geng Plinius o sirada hentiz 17/18 yasinda idi (Bkz.
“Tacitus’a Mektuplar”). 16.10.2018 de Pompey Siteleri'nden bildirildigine gore, 5. bolgedeki bir evin duvar ka-
lintilar1 tizerinde bir isciye ait oldugu tahmin edilen yazitta “XVI. NOV. IN[]lI[] (Kasim’dan 16 giin 6nce)”
seklinde bir kayit bulundu. Bu tarih Mathematica’daki programa gore 13 Ekim 79/Cuma giiniine karsilik gelir
(Bkz. “Antik Roma kenti Pompey’in tarihini degistirecek yeni kesif!”).

Bu arada su animi1 da aktarmama izin veriniz.
Commodus’un Adin1 Duydugum Giin! (The Day I heard the name of Commodus!)
Korona giinlerinden bir giin (21.03.2020, 14:20) Nat. Geo’'nun “Kolezyum” adl1 belgeselini izlerken sasirtic1 bir

bulguyla karsilastim: “Romalilar, kirmizi tuglay: kegsfetti!”. Giiya bu kesif Kolezyum’un yapiminda ¢18ir agiyordu
ama Youtube’daki Pompey yiiriiyiis videolar: 6yle demiyordu. Ciinkii oradaki belgesellerde iddia edilenin ak-

sine kirmiz1 tugla Kolezyum’un yapimindan ¢ok 6nce Pompey ve Herculaneum’da kullanilmisti. Orada 6zellikle
Pompeylilerin yapilarin restorasyonu i¢in bir siirii yerde kirmizi tugla kullanmis olduklar: dikkatimi ¢ekmigti.
Ornegin Pompey’deki M.O 120-78’e tarihlenen Bazilika’'nin siitunlarina bir bakiniz; M.S. 62’deki depremden
sonra kimi stitunlarin tepeleri kirmizi tuglarla 6rillmiis ve kimi stitunlar tamamen yikildigindan kirmizi tuglarla yeniden yapilmistir. Bir diger 6rnek, Forum’un giiney
sonundaki Belediye Ofislerinin ana salonundaki 9 stitundur. Eger bu siitunlara bakarsaniz her sey netlesir, ¢iinkii bu stitunlar M. S. 62’deki depremde yikilmis ve 7
stitun kirmizi tuglarla yeniden ayaga kaldirilmigtir. Oysa Kolezyum’un yapimina M. S. 72°de baslanmust1! Digerlerini sizin kesfinize birakiyorum... Ama bu 6rnekleri

goriince “Kolezyum’u neden Italyanlar anlatmiyor?” diyerek sinirlendigimi ¢ok iyi hatirliyorum!

o . i, - : e

Resim 1.1.16. Commodus, rakipleri ona zarar vermeye cesaret edemese de Kolezyum’da savagsmayi severdi, 18 Reasons Why Commodus Was Rome’s Known Depraved Emperor.
Bu arastirmalardan sonra Kolezyum’u daha yakindan tanimak i¢in izledigim 2. video, “The Colosseum Virtual Tour in 4K” idi. Oradaki eleman Kolezyum’un 3. katinda
gezerken aklima “Imparator nerede oturuyordu?” sorusu geldi (Y.N. Surada imparatorun 1 kez oturdugu yere Hag dikilmistir. Ama burasi imparatorlarin oturdugu yer
degildi. Onlar1 hakim bir yerde, ortada oturdugunu diisiinityordum). Ama tam o sirada halsiz bir haldeyken bir kizin, “Commodus, Commodus, Commodus!” diye

seslenisi kulaklarimda ¢inladu. iste Commodus adin1 duydugum giin, bu idi. Eski Misir’da élen birinin ad1 sdylendiginde, onun yasadigina inanilirdi!

3. Par¢a: Bu parca adamin meme baglarindan gegen [SQ] ile fallusunun kékiinden gecen [MN] arasindaki parga olup uzunlugu (1.1.55) ya da (1.1.9)’daki gibidir:

1 1
(1.1.57) 15Bry =7 Bry =7 Br; = 1 Kitbit = 6 El

Bu parcada Cesariano Da Vinci'kinden farkli olarak, adamin gobek deligini fallusunun yani [MN]’dan 3 Birim yukarida gosterir:

S

(1.1.58) 3Br; =3.-=2-51++2EL

5

ull N

Bu, “Cesariano’dan gelen kritik bir bilgi”de belirttigim tizere 6. maddede gegen (1.1.18)’deki sonugtur. Yani Cesariano, Da Vinci'nin yizi bir karede aldigini biliyor
(bkz. Not 1.1.4) ve kendi ¢iziminde bu kareyle birlikte karenin ¢evrel cemberini vererek agik hale getiriyordu!

V2’nin degeri ¢izimdeki uygulamaya gore degisir!

Bu durumda adamin gobek deliginin kafasinin tizerine uzakliginin ayak tabanina uzakligina orani (1.1.41)’e gore,

2 12Br, _ 2-— (V2 - 1) Kibit 17
== L2 (v2-1) =4/2-5=V25—
3 18Br; 2+ (V2 -1)Kibit 12

oldugundan v/2 icin (1.1.38)’deki Babil degerini elde ederiz:

17
< —
(1.1.59) V2 s T
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https://www.youtube.com/watch?v=KGmcvq3Dm-I#t=2m52s
https://igppweb.ucsd.edu/%7Egabi/sio15/lectures/volcanoes/pliny.html
https://twitter.com/pompeii_sites/status/1052238076884353024/photo/1
https://tr.euronews.com/2018/10/17/antik-roma-kenti-pompeii-nin-tarihini-degistirecek-yeni-kesif
https://www.youtube.com/watch?v=WLajygfO6e8#t=23m28s
https://www.youtube.com/watch?v=WLajygfO6e8#t=24m02s
https://www.youtube.com/watch?v=SoXIbF4etSw#t=5m54s
https://www.youtube.com/watch?v=SoXIbF4etSw#t=9m22s
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kolezyum
https://historycollection.com/18-reasons-why-commodus-was-romes-known-depraved-emperor/15/
https://www.youtube.com/watch?v=eJeF7hDB0UA
https://www.youtube.com/watch?v=eJeF7hDB0UA#t=23m56s
https://www.youtube.com/watch?v=eJeF7hDB0UA#t=50m08s
https://en.wikipedia.org/wiki/Commodus
https://www.alamy.com/gaius-plinius-secundus-23-august-25-79-better-known-as-pliny-the-elder-was-a-roman-author-naturalist-and-natural-philosopher-as-well-as-naval-and-army-commander-of-the-early-roman-empire-and-personal-friend-of-the-emperor-vespasian-spending-most-of-his-spare-time-studying-writing-or-investigating-natural-and-geographic-phenomena-in-the-field-he-wrote-an-encyclopedic-work-naturalis-historia-which-became-a-model-for-all-such-works-written-subsequently-he-died-on-august-25-ad-79-while-attempting-the-rescue-by-ship-of-a-friend-and-his-family-from-the-eruption-of-mount-vesuvius-t-image352803969.html?pv=1&stamp=2&imageid=A3A00CCC-804E-4FDB-9E98-FCCE5C35CEEB&p=52089&n=0&orientation=0&pn=1&searchtype=0&IsFromSearch=1&srch=foo%3dbar%26st%3d0%26pn%3d1%26ps%3d100%26sortby%3d2%26resultview%3dsortbyPopular%26npgs%3d0%26qt%3dgaius%2520plinius%2520secundus%26qt_raw%3dgaius%2520plinius%2520secundus%26lic%3d3%26mr%3d0%26pr%3d0%26ot%3d0%26creative%3d%26ag%3d0%26hc%3d0%26pc%3d%26blackwhite%3d%26cutout%3d%26tbar%3d1%26et%3d0x000000000000000000000%26vp%3d0%26loc%3d0%26imgt%3d0%26dtfr%3d%26dtto%3d%26size%3d0xFF%26archive%3d1%26groupid%3d%26pseudoid%3d%26a%3d%26cdid%3d%26cdsrt%3d%26name%3d%26qn%3d%26apalib%3d%26apalic%3d%26lightbox%3d%26gname%3d%26gtype%3d%26xstx%3d0%26simid%3d%26saveQry%3d%26editorial%3d1%26nu%3d%26t%3d%26edoptin%3d%26customgeoip%3d%26cap%3d1%26cbstore%3d1%26vd%3d0%26lb%3d%26fi%3d2%26edrf%3d%26ispremium%3d1%26flip%3d0%26pl%3d
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Fakat bu deger ¢izimdeki uygulamalara gére degisir. Ornegin adamin ellerindeki cemberlerin icinde bir kenar1 6 Br, olan kareler vardir ve bu karelerin kogegenleri

cemberlerin R = 6v/2 Br, caplar1 olduklarindan, buradan v/2 i¢in kétii bir yaklasiklik ¢cikar (Bkz. (1.1.96)). Ciinkii V2 igin ne kadar hassas bir deger alirsamiz ¢izimdeki
uygulamalarda o kadar zorluk ¢ekersiniz demektir!

Su halde bu yaklagima gore Da Vinci’de veremedigimiz adamin meme baglarindan gecen [SQ]dan T°deki gobek deligine kadar uzaklik,

(11.60) 42 Br, =22 =33 g
o 2 1T 257 0%

dir ve T’deki gobek deliginden [MN] daki fallusunun kokii arasindaki uzaklik sudur:

4 2
(1.161) 3Br; =3.z=2:El

4. Parca: Burada gogiis tistiinden sa¢ koklerine kadar olan parcanin uzunluguna gegmeden 6nce Cesariano’nun su kritik bilgisini incelememiz gerekiyor:

Bulgu 1.1.6. SPQR ve afyd karelerinin ¢evrel cemberleri
tegettirler.

Resim 1.1.17. S.P.Q.R. (Senatus Populusque Romanus: Roma
Senatosu ve Halki). Eski Roma’da Cumhuriyet déneminin
mutlak yasama yliriitme organinin simgesi. Logolar1 sehirde
halen pek ¢ok binada ve kamu alaninda goriilebilir.

Bunu biliyor muydunuz?

Uggenin alan1 i¢in ATA formiiliinii 29 Ekim 2003’te, Cumhu-
riyetimizin 80. Y1l Doniimiinde, ATA’miza armagan ederken
SPQR’yi, ki ¢aligirken kolaylik olmas: agisindan ABC tiggeni-
nin alanini “S” ve koselerdeki kuvvetleri p, q, r olarak yaziyor-

dum, kullanmistim (Bkz. 3-genin ve 4-genin alanlari icin ATA
Formiilleri). Ayn1 formiili ATA’'mizin 65. Oliim Yil Dénii-
miinde de kullandim (Bkz. 3-genin ve 4-genin alanlart icin  Resim 1.1.18. Centro Studi Vitruviani, Kiiltiir Bakanligi, Fano Belediyesi ve Carifano Vak{r'nin isbirligiyle, 7 ve 8
ATA Formiilleri. Daha genis bilgi icin “ATA Formiilii ve Uygu- ~ Ekim 2021 giinleri i¢cin, mimar Cesare Cesariano (1521) tarafindan yayinlanan Vitruvius'un “De Architettura”sinin
lamalar:” adli galismama bakiniz. Italyanca ilk baskisina (ve ilk ayrintili yorumuna) adanmis 2 yogun ¢aligma giinii diizenleniyor.

) , Italyan ve uluslararasi seckin bilim adamlari, Cesariano’nun metninin gesitli yonlerini ve ¢agdaglari arasindaki ve
P_ekl’ 15 Temrriuz 2.0.0(.) de ke§fett1g1fn 3-gen V? u?antlsl 4-ge- zaman i¢indeki servetini ele alan bilimsel miidahalelerde alternatif olacaklar. Cesariano’nun Vitruviusu 15 Temmuz
nin alan fovrmullerl .1q1n 2,9'10'2003 eu kadar' hicbir calismada 1521’de Como’da, Gottardo da Ponte’nin matbaasinda yayimnlandy; folyo formati ve ayrintili aga¢ kesimlerinin kali-
bulunmadigimy, yani ATA miza armagan ettikten sonra derhal tesi, 16. yiizyilin baslarindaki en dikkat ¢ekici yaymecilik kuruluglarindan birini olusturmaktadir, Calisma Giinleri:
¢aligmaya basladigimi biliyor muydunuz? Cesare’nin Vitruvius'u.

Burada SPQR karesinin bir kenar uzunlugu 15 Br; oldugundan ve bu karenin bir késegeni cemberin ¢apini R; = 15v/2 Br; olarak verdiginden adamin kafasinin
icinde oldugu ¢emberin ¢apini su sekilde bulmus oluruz:

I~

2
4

15 15
(1.1.62) R2=15Br1—r1=15—7.\/§=7(2—\/§) Br, = b.

Bu durumda adamin yiiziiniin i¢inde oldugu apdy karesinin bir kenar uzunlugu su sekilde ortaya ¢ikar:

(1.163) 1681 =2 = 2 (V- 1)Br, = 2!

7z .b.

Bu sonuglara gore ilkin ¢emberin ¢apindan karenin bir kenari ¢ikarip 2’ye bolersek,

2 2
(1.1.64) RZ_TW' =15 (\/72— 1) Br, = %(ﬁz_ 1) b

sonucu elde ederiz ki ki bu, adamin kafasinin iizerinden sag koklerine kadar mesafeyi gosterir.

Bu durumda adamin memelerinden sag koklerine kadar uzaklik su olur:

VZ-1\'_22-1,
2 ) g

b 1
(1.165) 5~ E(
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https://tr.wikipedia.org/wiki/SPQR
http://rombergintegrali.org/ata_formulu_ve_uygulamalari-2003/3-genin_ve_4-genin_alanlari_icin_ata_formulleri-web_sayfasi/index.html
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http://rombergintegrali.org/ata_formulu_ve_uygulamalari-2003/ata_formulleri/10112003.htm
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https://www.youtube.com/watch?v=-vsUdU2wHOE
https://archive.org/details/gri_33125008262210/mode/2up
https://www.fanoinforma.it/giornate-di-studio-il-vitruvio-di-cesare-cesariano/
https://www.fanoinforma.it/giornate-di-studio-il-vitruvio-di-cesare-cesariano/
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Simdi gogiis tistiinden sag koklerine kadar olan parganin uzunlugunu hesaplarsak (ki memelerden diigiim noktasina kadar 7% -5= 2% Br, = g.:—o = f—z’dir),
(1.1.65)’ten

(1.1.66) Zﬁ_lb b—6ﬁ_5b—0145220057 psls 7P
h 8 12° 24 77 ~ 77120

sonucunu elde ederiz ki bu, 9. maddeye gore (1.1.10)’daki orana, daha dogrusu Da Vinci'nin oranina yakindur!
Burada eger Da Vinci'nin yaklagimini esas alirsak su bulguyu g6z 6niine almamiz gerekir:
Bulgu 1.1.7. Adamin gobek deliginden (kafasinin i¢inde oldugu) ¢emberin en alt noktasina kadar uzaklik 1 Kibit'tir.

Bunun igin pergelin sabit ayagini adamin gobegine ve oynak ayagini gemberin en alt noktasina getirdim ve sag alt kosedeki kiibite (Cubiti) koydugumda tam 1 Kiibit
geldigini gordiim. Ayni sekilde, pergelin ayagini degistirmeden sabit ayag1 H, G, L, K, B, M, N, A, S, P, Q ve R noktalarina koyduktan sonra da élgtimler yaptim ve
hepsinde tam geldi. Ama Autocad’teki 6l¢timler (ki daha hassas dl¢timler yapilmaktadir) bunun 1 Kiibit'ten biraz fazla oldugunu séyler ki bu durum ¢izimin bozulma-
sindan kaynaklanmis olabilir. Ancak bu bulguyu ilk kesfettigimde sevincimden Resim 1.1.18’i oraya koymustum. Resimdeki kisilerin sevinci ise Cesariano’nun Vitru-
vius’un kitabinin ¢evirmesinden gegen 500. y1l doniimii olmasindan ve kitaptaki yapilar1 bir daha gérmelerinin miimkiin olmamasindan kaynaklaniyor. Yani kitap
onlara bir hazine gibi goziikiir!

Su halde bulgum dogruysa adamin kafasinin i¢inde oldugu ¢emberin ¢apindan (1.1.62)’ye gore,

5 1 15 7
12 Bry — 1 Kitbit = 12— 6.7 = 4 Br1=R2=7(2—\/§)Br1=>\/§2§

yaklagimindan v/2 i¢in su yaklasiklikligi elde etmis oluruz:
7
(1.1.67) V2 = z =14

Bu sonucu dogrulamanin bir ikinci yolu soyledir: Adamin kafasinin i¢inde oldugu ¢emberin ¢apini 4% Br; olarak alirsaniz, SPQR karesinin ¢evrel cemberinin yarigap1

15 — 4% = 10% Br; olur ve boylece (1.1.63)’ten

15 1 21 3 7 3
J— —_ < - = — —_ < — —_ =2 -
(1.1.68) > (2 \/2)~1o2 > =2 \/2~5=>5 2 5N\/z

3

seklinde ayni1 yaklagikliklig1 elde etmis oluruz. Fakat bu durumda adamin kafasinin iginde oldugu ¢emberin en alt noktasinin karenin alt tabanina uzaklig % + % =3

. ) - . . N N N 1 3
olur ve ayni gemberin en st noktasinin karenin st tabanina uzaklik simetrik olacagindan karenin bir kenar uzunlugu |S6| = 4->—2.,=3Br olurdu. Oysa bu

(1.1.77) ve (1.1.78)’e gore d < c oldugundan miimkiin degildir. Ya da c ve d’yi esit olarak kabul etsek bile, karenin bir kenar uzunlugu 3 Br;’den fazla oldugundan bu
durum yine miimkiin olmaz!

5. Parga: Bulgu 1.1.1 Da Vinci'nin ¢iziminde oldugu gibi Cesariano’nun ¢iziminde de gegerlidir. Yani ¢ene altindaki nokta merkez ve yarigap1 bu merkezi adamin
kafasinin tizerindeki noktayi birlestiren dogru pargasi olmak iizere bir cember cizerseniz, bu gember adamin memelerinin baglarindan gegcen SQ dogrusuna teget olur.
Buna gore adamin kafasi ile memeleri arasindaki uzaklik,

b
(1.1.69) 7 = 1Kiibit =6 El

olup, ¢ene alt1 bu parcay 2 esit pargaya ayurir:

6 El
(1.1.70) —~=3EL

» o«

Burada yine “Yiiz”, “Cene Alt1” ve “Omuz alt1” alt parcalarindaki uzunluklari asagidan yukariya dogru élgersek su sonuglari elde ederiz: {lkin adamin gogiis iistii (5.
birim karelerin tabanlar1) ile meme baslarindan gecen SQ dogrusu arasindaki uzaklik (ki gobek deliginden diigiim noktasina kadar uzaklik 7 Bry ve gobek deliginden

memelere kadar uzaklik (1.1.60)’a gore 4% Br, dir),

(1.1.71) 7 sloptg 220
o 2 “2°1 T30 12
ya da yukaridan agagiya dogru
(1.1.72) 7l g _,tp 220
. 2 0T T30T 2

dir. Bu Da Vinci'nin (1.1.16)’styla aynidir!

Ikinci olarak gogiis iistiinden gene altina kadar uzakligi su sekilde buluruz (ki diigiim noktasindan kafanin iizerine kadar 5 Br;’den (1.1.63)’teki yiizii ve (1.1.64)’teki
sa¢ koklerinden kafanin izerine kadar olan pargalari ¢ikarirsak):

2
15 V2-1 5 5b b
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Burada yiizdeki par¢alarin uzunluklari i¢in su bulgulara ihtiyacimiz var:

Bulgu 1.1.8. XLIX. sayfadaki (ki bendeki 4.56 MB boyutunda ve
4470x6888 piksel ¢ozuniirligiindedir) ¢izimi A1 formatindaki kagida (2
Adet) bastirip Heiberg gibi (ki 1906’da Istanbul’a geldi ve sadece Giines
15181 altinda bir biiyiiteg kullanarak Arsimet’in metnini -daha koyu kah-
verengi miirekkebin altindaki acik kahverengi soluk cizgiler gibi gorii-
nen- ilk olarak kopya etti ve metnin tamamina yakinini okumay ba-
sard1. Bkz. “Arsimet’in Palimpsesti ve Onerme 3”, S. 10. Sagda gordiigii-
niiz Prof. Dr. Ali Sinan Sertoz ise, sirf Arsimet’e yakin olabilmek i¢in
Sirakiiza Kalesi'ne gitti ve Arsimet'in dokundugu surlara dokundu. Bkz.
“Arsimet’in Kayip Kitab1”, S. 63) Giines 15181 altinda (ki ayrica byiitiicii
bir gozliik de kullandim, ama sadece RA’nin 15181 yeterliydi) adamin yii-
ziinde pergelle yaptigim olgiimlerime gore (27.05.2022, 10:05-11:30);

1.1. Merkezi dudaklarin ortas: (arast) ve yarigap: dudaklar arasi-2. Bi-
rim karelerin tabanlar1 (gozlerin ortasi ya da gozlerden gegen hat) olan
bir ¢ember ¢izildiginde, bu ¢ember (adamin kafasinin i¢inde oldugu)
¢emberin en alt noktasindan geger.

1.2. Merkezi gozlerden gegen hat ve yaricap1 gozlerden gecen hat-sag¢

kokleri olan bir ¢ember cizildiginde, bu ¢ember dudaklarin ortasindan

geger.
maddelerinde tam ¢emberleri ¢izerken,

2.1. Merkezi burun alt1 ve yarigap1 burun alti-sa¢ kokleri olan bir ¢em-
ber ¢izildiginde, bu ¢ember 5. Birim karelerin tabanlarina yakin olur.
2.2. Merkezi gene alt1 ve yarigapi ¢ene alti-kag hizas1 olan bir ¢ember ¢i-
zildiginde, bu ¢ember 6. Birim karelerin tabanlarina yakin olur.

2.3. Merkezi burun alt1 ve yarigap1 burun alti-gozlerden gecen hat olan
bir ¢ember gizilirse, bu ¢ember ¢ene altina yakin olur.

2.4. Merkezi burun alt1 ve yarigap1 burun alti-kas hizasi olan bir cember
cizilirse, bu gember 4. Birim karelerin tabanlarini biraz asar.

2.5. Merkezi ¢ene alt1 ve yarigapi ¢ene alti-dudaklar arasi bir gember ¢i-

zildiginde, bu ¢ember kafadaki cemberin en alt noktasina yakin olur.

maddelerinde yaklasik gemberler ¢izebildim.

Bu ¢emberlerin ¢izimlerine ek olarak su 6l¢timleri de yaptim:

3.1. Kas hizasi ile sa¢ kokleri arasi g Birim.

3.2. Kas hizasinin 1. Birim karelerin tabanlarina uzaklig % Birim.
3.3. Gozlerden gegen hat ile sa¢ kokleri aras1 1 % Birim’dir.

3.4. Gozlerden gegen hat ile kas hizas: arasé Birim.

3.5. Gozlerden gegen hat ile burun alt1 aras1§ Birim.

3.6. Burun alti ile kas hizas1 aras1 1 % Birim’dir.

3.7. Gozlerden gegen hat ile dudaklar arasi 1% Birim’dir.

Not 1.1.5. Bulgu 1.1.8’den 6nce Autocad’te dl¢iimler yapmistim ama
Autocad cetvel-pergele gore daha hassas oldugu i¢in ve buna bir de ¢i-
zimdeki sayfanin deformasyonu eklediginizde sasirtict sonuglarla karsi-
lagirsiniz. Ornegin asagidaki Bulgu 1.1.9 ve 1.1.10°daki sonuglar bunu
dogrular niteliktedirler.

Bulgu 1.1.9. Burun altindan (adamin kafasinin i¢inde oldugu) ¢embe-
rin en alt noktasina kadar uzaklik ile ¢ene altindan (kafa {izerinden)
5% Br;’e kadar uzaklik aynidir. Bu uzakliklar ayni zamanda gozlerden

gecen hattan adamin kafasindaki yuvarlak madalyonun ortasina (ki bu-
rada nokta kadar bir bosluk vardir) kadar uzaklikla aynidir.

I-. c---.l"1 T ) - u- W =
- - - B 1T 1 '.';
i S = H - y L
. j.l.--.. 'l- o - 5& i = . y - ‘:-“ = 'E
Resim 1.1.19. Prof. Dr. Ali Sinan Sertoz, Sirakiiza (Sicilya) Kalesi’'nde Arsimet’in dokundugu sur-
lara dokunurken, Arsimet’in Kayip Kitabs, S. 63.

Sinan Sertéz, Arsimet’in mezar taginda calismasinda gectigi gibi bir sekil olduguna ve “Bu mezar tas
tarih icinde bir ara giin yiiziine ¢iktiysa da sonra kayboldu” diyerek inancini dile getirir. Fakat Cigero
M.O. 72’de Arsimet’in mezarini buldugunda, Arsimet’in mezarinin iizerinde bir silindir ve onun
tzerinde de bir kiire gordiigiinii soyler. 18 ve 19. yy.’daki tiim ressamlar Arsimet’in mezarini bu
sekilde gizmislerdir. Bu resimlerin hepsinde bir silindir ve onun iizerinde bir kiire vardir. Ornegin
Amerikali ressam Benjamin West'in 1797°deki tablosuna gore Cigero o sirada heniiz bir Konsiil ol-
mamasina ragmen kalabalik bir grupla Arsimet’in mezarina gelmis ve mezari kaplayan otlar ve ¢a-
lilar1 temizlediklerinden sonra silindirli kiireyi agiga ¢ikartabilmislerdir. O ilkin bu mezarin Argi-
met e ait oldugu anlamaz; silindirli kiireyi aralarinda epeyce tartistiktan sonra bu seklin Argimet’in
bir ¢alismasinda (Kiire ve Silindir Hakkinda) gectigini, dolayistyla bu mezarin Arsimet’e ait oldu-
gunu anlayabilmislerdir.

Bu Arsimet'in ilk mezariydi ve mezar lahit olarak acgikta duruyordu. Mezara bir silindir ve onun
tizerine bir kiire konulmasi (ki Cigero mezardaki bu durumu anlatacagina yaninda bir ressam getir-
seymis, daha iyi olurmus. Ciinkii her ressam bu silindirli kiireyi mezarin farkli bir yerinde ¢izmistir.
Yani Cigero'nun yaninda bir ressam getirmemesi, dolayisiyla bu mezar1 resmettirmemesi 6liimciil
bir hata olmus) Sinan Sertoz’iin inandig: sekle gore daha az maliyetliydi (Y.N. Sinan Sertéz’iin ara-
dig1 sekle iliskin “Arsimet’in Palimpsesti ve Onerme 3” adli makalemin 3. sayfasinda bir sir vermistim.
Orada Ayasofya’nin mimar1 Miletli Isidorus’un Arsimet'in “Kiire ve Silindir Uzerine” adli ¢alisma-
sin1 okudugu ve etkisinin binada gorildigini soylemistim. Bunlardan biri ve en 6nemlisi, “mer-
kezde 4 tasiyici siitun ve bu siitunlarin olusturdugu kare taban iizerine yarim bir kubbe”den
meydana gelen, yani Arsimet’in anilan ¢caligmasinda gecen sekildi. Bkz. “Gizemli Tarih: Ayasofya”).
Daha sonra Arsimetin lahtini bugiinkii bir kaya mezarin igine tagidilar. Bu kaya mezarinin girisinde
bir ¢ift siitun vardir ve Arsimet iceride bir lahit i¢inde yatiyordu!

Bu vesileyle Vangelis'in vefatindan dolay1 Yunanl kardeglerime bas saghig1 dilerim. Vangelis tam da
Demis Roussos’u dinlerken 6ldii. O da zaten 6lecegini biliyormus. Ayni sekilde, Andy Fletcher'in 6le-
cegini bilmiyordum ama 6liimiine ¢ok yakin bir sirada Depeche Mode aklimdan ge¢misti!

Buna gore 5% Br;’den (1.1.63) ve (1.1.64)’1 ¢ikarirsak burun altindan ¢emberin en alt noktasina kadar uzakligs,

2

2
(1.1.74) 5%—(175(\/5— 1)+15<\/7—1> >=Z= 175 5 VZ Br,
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(ki bu, gergekte cetvel-pergeldeki 6l¢iimlerime gore ; + ; + ; =1 ; = 1.714285 Birim’dir) ve bundan (1.1.64)’e gore ¢ene altindaki ¢emberin es parcasini ¢ikarirsak,

= 1.106601717 --- Brq

VZ-1\" 15VZ-19
2 2

7
(1.175) 7—15 <

(ki bu da, gergekte cetvel-pergeldeki dl¢iimlerime gore ; + ; = 1 Birim’dir) seklinde burun alt1 ile ¢ene altindaki uzaklig: bulmus oluruz.
Bu sonugla su bulgu ortaya cikar:
Bulgu 1.1.10. Burun altindan ¢ene altina ve sag kokiinden kas hizasina kadar uzakliklar ayn1 olup 1 Br,’dir.

Su halde burun altindan kas hizasina kadar uzaklik (ki (1.1.63)’teki yiiz uzunlugundan burun altindan ¢ene altina ve kas hizasindan sag¢ kokiine kadar uzakliklar:

cikarirsak) su sonug elde edilir (ki bu da, gergekte cetvel-pergeldeki 6l¢timlerime gore g + % = 1; = 1.285714 Birim’dir):

15 15V2-19
(1.176) —(V2-1)—-2=————=1106601717 - Br,

Ama bu bulguda burun altindan ¢ene altina uzaklik cetvel-pergel ile yaptigim 6l¢timlerime gore gergekten de ; + ; = 1 Birim olup dogrudur!

Simdi kulak uzunluguna ge¢meden 6nce afdy karesinin konumuna dikkat etmemiz gerekiyor. Ciinkii Cesariano, bu kareyi birim karelerin igine yerlestirirken mimar-
lik bilgilerine bagvuruyordu, dolayisiyla bu karenin birim karelere gore diiseydeki ve yataydaki konumlarini tam ¢6zebilmemiz gerekiyor.

Buna gore apdy karesi ya da yiiz karesinin diiseydeki konumuna iligkin [@f] tist tabaninin ilk karelerin tabanlarindan seviyesi,

Bry

x/§—1>2_3o\/§—41

(1.1.77) c=1- 15( z 7

ve [y8] alt tabaninin (kafa iizerine gore) 4. karelerin tabanlarindan seviyesi,

2
15 2-1 1
(1.1.78) d:=4-— (—(\/E— 1)+15 <\/— ) ) =—Br,
2 2 4
ve yataydaki konumu su sekildedir:
) 15 23 —15v2
(1.1.79) e:=2 ——lﬁz I, -5 (V2-1)=—F— vz Br;.

Fakat yukaridaki maddelerden 3.1°e gore kas hizasi ile sa¢ kokleri aras1§ Birim ve 3.2’ye gore kas hizasinin 1. Birim karelerin tabanina uzakhg1§ Birim oldugundan,

30vV2 —41

6 4 2 17
=2 it a1~
4 cxz-z=7=2V22 1,

yaklagimindan Cesariano'nun v2’nin 1 ondaligini dogruladigini goriiriiz:

17
(1.1.80) V2= 15 = 1404761904 -

Simdi kulaga gecebiliriz. Oncelikle Cesariano yiizdeki parcalari ve kulagi Da Vinci’deki gibi referans cizgileriyle birlikte cizmediginden bunlarin él¢iimlerinin zor
oldugunu belirtmem gerekiyor. Ornegin Da Vinci, kulagi burun alt ile kag hizasi hatlar1 arasina sikistirmig ve uzunlugunu 3b—0 olarak vermisti. Oysa Cesariano’da boyle
bir durum yok; kulagin en alt noktasini burun altinin ve en tist noktasini da gozlerden gegen hattin % Birim tizerinde konumlandirmistir. Ama kulak uzunlugunu Da

Vinci'deki gibi 1 Birim = % olarak vermistir.
Su halde bu sonugla su bulguyu verebiliriz:

Bulgu 1.1.11. Kulak uzunlugu 1 Birim’dir.

Simdi bu sonuglara gore Cesariano ile Da Vinci’nin élgiimlerini kargilastirirsak su sonuglari verebiliriz: Oncelikle Da Vinci'nin yiizii (1.1.18)’e gre % olarak aldigim

ve (1.1.19) ve (1.1.20)’ye gore 3 esit pargaya boldiigiinii (¢ene altindan burun altina, burun altindan kas hizasina (ki kulagi bunlarin arasina gizer) ve kas hizasindan sa¢

koklerine kadar) biliyoruz. Cesariano ise bu par¢alari farkli uzunluklarda ¢izmistir: Cene altindan buruna kadar Da Vinci’deki gibi% + ; =1Br;, = %, burun altindan

kas hizasina kadar g + % = 1% Br, = % ve kas hizasindan sa¢ koklerine kadar % + % = g Br, = :—S’tir. Ve kulak uzunlugunu Da Vinci'deki gibi 1 Br; = % olarak
vermistir. Fakat Cesariano, yiiz uzunlugunu teoride (1.1.63)’e gore |38| = %. b (ki bu, Da Vinci’nin %’una 2 ondalikla ve %’Yl 3 ondalikla dogrular) olarak verir-

ken uygulamada (gene altindan sag¢ koklerine kadar) ; + % + g + % + % + % = 3% Br; olarak verir. Bu, Arsimef'in 7t i¢in Onerme 3’te verdigi iist sinir degerdir (Bkz.
“Arsimet’in Palimpsesti ve Onerme 3”. Bu ¢alismam 20 yillik olup Arsimet’in geometrik kilikta yaptig1 islemleri cebir kiliginda yapmistim. Bununla birlikte Onerme 3’e
iligkin tiim gelismeleri 2004 ten beri biliyordum ve ayni1 y1l Bityiik Piramit’i Symth gibi ziyaret etmemin nedeni bu idi (Y.N. Smyth, John Taylor'in m teorisini aragtirmak
i¢in 1865’te piramite geldi. Bkz. “KHUFU nun Sarkofajinin Defin Odalarindaki ve Piramitteki Konumlari”, S. 2-3). Ama Atatiirk’iin Venizelos ile baslattig1 dostlugun
daha 6nemli olduguna inantyordum. Bkz. “Venizelos'un Tiirkiye Ziyareti”. Ne yazik ki giintimiizde yagananlar, onlarin seviyesinde olmadigimizi gosteriyor).
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Mimarlar Dayanismasi. Atina Universitesi Matematik Béliimii'nden Maria D. Chalkou, Bizans dsneminden kalma “Code 65” adl1 el yazmasini yazan mimar, dairesel

problemlerde dairenin ¢evresinin ¢apina orani olarak Arsimet’in - = 3 ~ Ust sturint kullanirken, problemlerin ¢6ztimiiniin kolay olmasi i¢in dairenin ¢evresini 22

Birim ve ¢apini 7 Birim olarak alir.

Peki mimar Cesariano, yiz uzunlugunu, dolayistyla apyd karesinin bir kenar uzunlugunu 3 % Br; almakla ne gibi bir kolayliktan yararlaniyordu?

Bunun i¢in adamin kafasinin iginde oldugu ¢ember afyd karesinin ¢evrel gemberi oldugundan gap1 hesaplarsak su sonucu elde ederiz:

(1.181) R |5|\/_>22 140—44B _ 40 b 4b

2=1F 7799 ~ "9 1T 930 27

Burada suna dikkat ediniz: SPQR karesi HLKG karesinin tam ortasinda konumlandirilmis oldugundan SPQR karesinin ¢evrel cemberi af3yd karesinin ¢evrel cemberine
tegettir ve bu kiiciik teget cember SPQR karesinin altinda da mevcuttur. Ciinkii SPQR karesinin ¢evrel cemberinin ¢ap1 Ry ve apyd karesinin ¢evrel cemberinin ¢ap1
R, i¢in

15
(1.1.82) R, +2R, =15vV2 + 2.7(2 —+/2) =30 Br;.

Cesariano’nun bu konuda verdigi bilgi sadece sudur: “O merkezinin uglarida solda M ve sagda N harfleri bulunur. Kiigiik kosegenleri A’dan M’ye ve A’dan N’ye, benzer

» <

sekilde N'den B’ye ve B’den M’ye uzatirsaniz, merkezleri S, P, Q, R harfleri olan simetrik bir kare elde edersiniz.”, “Vitruvio De architectura Libri II-IV i materiali, i

templi, gli ordini”, S. 149.

Buna gore Cesariano af3yd karesinin ¢evrel cemberinin nasil elde edildigini, dolayisiyla bu gemberin ¢apini, afyd karesinin bir kenar uzunlugunu ve adamin yiiziindeki
parcalarin uzunluklarini séylemez. Ayni durum Resim 1.1.13’e iliskin burada verdigim diger bilgiler i¢in de gegerlidir. Yani Cesariano Da Vinci gibi adamin pargala-
rinin uzunluklarini soylemez. Bu, Italyanlar igin biiyiik bir kayip ama benim iin biiyiik bir istahla kesfetme zevkidir. Bu sonugla Cesariano, Resim 1.1.13’teki adamin
parcalarinin uzunluklarini kesfetmeyi Arsimet'te oldugu gibi ilgilenenlere birakmistir. Bu durum tiim Eski Cag matematikgilerinde vardi. Onlar bir teoremi dogrudan
vermezlerdi; arasina yanlis teoremler sokusturarak tuzaga diistiriirlerdi!

¢ Karesinin Daha Kii¢iik Birim Karelere Boliinmesi

Oncelikle Cesariano’nun gizimdeki adamin yiiziindeki pargalar1 ¢ karesini 72 = 49 birim kareye bolerek Bulgu 1.1.8’deki maddelere gére belirledigini biliyoruz. Fakat

Cesariano, ¢ karesini 49 birim kareye bolerken gercekte v/2’ye rasyonel yaklasimlarda bulunuyordu. Giinkii V2 igin

99 29 __
(1.1.83) V2 < 75 = 155 = 14142857

3 ondalig1 dogru olan yaklagiklikligini kullanirsak, dolayisiyla adamin yiiziindeki pargalarda daha hassas 6l¢timlerde bulunursak, bu ¢izimi zorlastirmaktan baska bir
ise yaramaz. Yani cetvel ve pergelin de ona gore hassas olmasi, dolayisiyla daha kiigiik birimlendirmelerin yapilmasi gerekir. Ama Cesariano’nun elindeki ¢izim aletleri

pek hassas olmadigindan \/E’ye 1 ondalik dogrulukla rasyonel yaklasimlarda bulunmasi yetmis (Bkz. (1.1.67) ya da (1.1.68), (1.1.74), (1.1.80). Burada (1.1.59) ve
(1.1.81)’1 harig tutmak lazim). Eger mimarliktan bir 6rnek verecek olursam, Resim 1.1.23’teki Kralice Odasi kire¢ tasindan yapilirken Kral Odasi granitten yapilmustir

ve bu taslardaki kesim zorluguna gére bu odalarin yitksekliklerinde bulunan /5 icin rasyonel yaklagikliklar (1.1.129)’dan goriildiigi iizere giderek kotiilesmistir. Ora-
daki yaklagikliklar1 ne Da Vinci ne de Cesariano gizimlerinde kullanamazlardi. Neden?

Toskano siitunlu evin yer planinda /2 i¢in verilen yaklasikliklar

Donald ve Carol Watts’a gore Herculaneum’daki soldaki resimde goriilen Toskana sii-

tunlu evin yer planinda V2 igin 5, 12, 17, 29 ve 41 Oscan ayag1 boyutlari mevcuttur (Bkz.
“The House of the Tuscan Colonnade”). David Flannery nin “2’nin Karekokii” adl kitabi-

nin 19. sayfasinda bildirdigine gore, bu evin yer planinda v2 icin son olarak verilen 29 ve
41 Oscan ayagt i¢in 29 + 41 = 70 ve 2.29 + 41 = 99 oldugundan (1.1.83)’teki yaklasik-

lik ortaya cikar. Yani bu evin yer planindaki boyutlar 19. sayfanin sonunda v'2 icin verilen
diziye gore belirlenmigstir. Ayrica bu evin duvarlarindaki freskler Roma sanat ¢aligmasinin
en mitkemmel 6rnekleri olarak gosterilir (Bkz. “Herculaneum, Italy Walking Tour in 4K:
House of the Tuscan Colonnade”).

Su halde bu son yaklasiklikliga gore yiiz uzunlugu (1.1.63)’ten
99 3
(1.1.84) B8] = — (\/‘ 1)s= (— _ 1)

adamin kafasinin i¢inde oldugu ¢emberin ¢ap1 (1.1.62)’den

99\ 11
(1.1.85) Rz——(Z 2)=2 (2—%) 4o Br,

bu ¢ember ile apyd karesi arasindaki uzaklik (1.1.64)ten

v | sl 15 15 99\ 9
16 17 18 (1.1.86) i_—(s 2\/_)>—<3—2—)=—B1

20m. 70 14

Resim 1.1.20. Herculaneum VI. 7: Toskano siitunlu evin yer plani. ve ¢ pargasi (1.1.77)'den
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99
30v2—-41 30.75—-41 5
S =— Bry

11.87) c=
( ) ¢ 4 4 14

olur. Fakat Cesariano ¢iziminde bunlari hi¢ kullanmadi. Ciinkii ¢ karesini 142 = 196 ve hatta 282 = 784 birim karelere bolmesi gerekirdi ki, bunlar ¢izimi zorlastir-
maktan bagka bir ise yaramaz. Ama bana “Diinya yetmez!” derseniz yukaridaki ya da daha hassas 6l¢timleri kullanabilirsiniz!

IT. Adamin Kanat Agikligindaki Ana Parcalar: Adamin tam kanat agikligindaki ana pargalar da 5’e ayrilmugtir.

6. Parca: Adamin omuz (diisey) ¢izgileri Da Vinci’deki gibi ¢izimde gosterilmemistir, dolayisiyla omuz genisligini aramanin anlami yoktur. Fakat A’dan 5% Br; asa-

g1daki ¢izginin tizerine indirilen 1s1nlara bakarsak, bunlarda kesim noktalar1 belli olan noktalarin apsisleri benzer dik tiggenlerden p = 0,1,2,3,4 igin

x 4430 ok Rp+1D@P*+p+8)
= > X =
22

(1.1.88) ! 1
pT3 2

olarak elde edilmekte ve eger bunlarin tam kisimlarini silersek,

(1.1.89) X - H;H;HJHJ 11

2 11

_p(p+1)=p(p—1)(p—3)+4_{4 4 2 4 5}

sonuglarini gegerli olmaktadir. Ancak bunlardan higbirisi % olmadigindan bu ¢izgiler referans olamaz!

Su halde omuz cizgilerinin yerlerini bulabilmek i¢in S ve Q noktalarinin [AB] simetri eksenine gore orta noktalarin1 almaktan bagka caremiz yok. Tipki dirseklerin
¢izilmedigi ama onlarin S ve Q noktalariyla ayni hizada olmalarindaki gibi. Clinkii bu durumda omuzlarin maksimum genisligi 10. maddeye gore,

1 b
(1.1.90) 7= Br, = 1 Kiibit = —
2 4

olmakta ve omuz genisligindeki u¢ noktalardaki ¢izgilerin [AB]’dan uzakliklar1 su sekilde gerceklesmektedir:

b_24El . 5_.3_
8- 8 T 3Ty

[CIENESY

(1.1.91)

7. Parca: 12. maddeye gore adamin dirseginden koltuk alt1 agisina kadar olan par¢anin uzunlugu,
(1.1.92) b—30—33B
1. g=7g 32BN

dir. Bu durumu S ve Q noktalar1 ile [AB] arasindaki orta noktalardan a¢ik¢a gorebilirsiniz. Yani bu orta noktalardan [AB]’ye birer parallel dogru ¢izerseniz, bu dogrular
omuzlardan geger. Fakat gercekte koltuk agisindaki noktalar bu orta noktalardan% Br; geridedirler. Ciinkii koltuk altindaki noktalar [AB]’ den 3% Br; uzaktadirlar.

Cesariano, muhtemelen omuzlari 4. 1s1nlar1 5 Bry hattiyla kesistirerek gostermeye calisti, ancak (1.1.89) bunun geometrik olarak miimkiin olmadigini séyler!

8. Par¢a: 13. maddede gegcen adamin tam el uzunlugu (1.1.32)’deki gibidir:

1.1.93) 3Br; =3 b = b
(1.1. rn=33;=1¢

Burada ellerdeki ¢emberleri ve i¢lerindeki kareleri incelememiz gerekiyor.
Ellerdeki cemberlerin ¢cap1 ve bu cemberlerdeki i¢ teget karelerin bir kenar uzunlugu kag¢ birimdir?

Bir insan elini tam a¢tiginda, bag parmak haricindeki diger 4 parmaktan bir cember gecer ve Cesariano’ya bu ¢emberin ¢api soyle olur:

1
(1.1.94’) R3 = 35 Bl‘l.

Bir Malfatti Problemi. Cok ilgingtir, merkezi gobek ve yarigap1 (5,12,13) dik tiggenin hipoteniisii olan 13 Bry’lik bir gember ¢izerseniz, bu gember ellerdeki ¢ember-
lere 2 ondalik dogrulukla teget olurlar. Ciinkii bunun i¢in Geogebra programinda yaptigim ¢izime gore, A gébek noktasi merkez ve yarigap1 |AE| = 13 Br; olan ¢cember
ile C merkezli ve yaricap1 [CD| = 1 % Br, olan sol eldeki cemberi ¢izip bu cemberlerin merkezlerinden gegen [AC]'n1 ilk cemberle E noktasinda kesigtirdigimde |CE| =
1.758472143 --- Bry oldugunu gérdiim. Oradaki B noktasinin koordinatlar (5,12,13)’e gore (12,8)’dir (Bkz. “Malfatti Cemberleri 17).

Mimari Yonteme Gore Karede A¢iortayin Bulunmasi

Antik mimarlar karede agiortay: su sekilde bulurlard:: flkin ABCD Kkaresi ¢izilir, sonra karenin kosegenlerin kesim noktasi olan O merkezli bir gevrel gember gizilir.
Ugiincii olarak karenin bir kenarinin, érnegin [BC] kenarinin orta noktasi E olarak ve gemberin OE dogrusunu kestigi F noktasi bulunur. Dérdiincii olarak E merkezli
ve [EF] yarigapli gemberin [BC] kenarini kestigi G noktasi elde edildikten sonra OG dogrusu EOC agisinin agiortayi olur. Buna gore antik mimarlar 6zellikle (5,12,13)
dik {i¢genini kullanirlardi. Giinkii m(EOC) = 45 nin 2’ye boliimiine en yakin aginin élgiisii m(EOG) = Tan™? 1—52 = 22°37'12" dir (Bkz. “Mimari Yonteme Gire
Karede Agiortayim Bulunmasi”. Bu sekilde eger G noktasini segerseniz, soldaki dokiimde G noktast segili olarak goriilecektir. Orada G noktasinin ordinat1 4.97 olarak
5’e yakin goziikiir. Ornegin Stonehenge’deki Sarsen cemberinde, 91-94 no’lu taslarda 8(5,12,13) dik tiggeni kullanilmigtir. Bkz. “Liminality-Part 3”). Burada Malfatti
probleminin de bir mimari problem olduguna dikkat ediniz!
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u halde bu mimari bilgiye gore ilk cizimde her 2 cemberi C(a, b) noktasinda kesistirirsek AJC dik ticgeninde a? + b? = 132 ve eldeki cemberin merkezini
glye g ¢ ¢ § % ¢

E(a+ ¢, b+ d + 3) olarak alirsak ¢? 4+ d? = r2 bagintilar1 gegerli olur. Burada AJC ve CKE dik iiggenleri benzer oldugundang = % = % ve D noktasinin apsisi 15

2
. o 364
) = r2 olur ve bunu a? + b? = 132 ile kesistirirsek a = e

br

oldugundan a + ¢ + r = 15 bagintilari mevcuttur. O halde bu bagintilara gére (15 —a — )% + (13

13veb = 26V14. % ¢oziimlerini elde eder ve buradan C noktasinin koordinatlarini (a, b + 3) = (% — 13,34 26V14. r:;) olarak elde ederiz. Burada (1.1.94)’e
gorer =r3 = 1% Bry yarigapini alirsak C = (a,b) = (%, 3+ 525\{3@) = (11.67796610---,8.711839259 -+ ) kesim noktasini bulmug oluruz. Fakat bu durumda
= %Ve d = 2\14 Tl?:rl olduklarindan E merkezinin koordinatlannE = (a+c¢,b+d 4+ 3) = (15 —7r,2V14Vr—1+ 3) olurver = 1% Br; degerini yerine

koyarsak E = (13 %, 3+ m) = (13.25,9.480740698 ---) seklinde elde ederiz (Bkz. “Malfatti Cemberleri 2”). Yani E merkezli cemberi A merkezli gembere Malfatti
problemindeki ' gibi tam teget yaptigimizda sadece E merkezinin ordinatinda 9% - (3+vV42) = 6% — /42 = 0.019259301 -+ degisme olur!

Bulgu 1.1.12. Sag ve sol ellerin iginde oldugu ¢emberlerin diiseydeki ¢aplarin tepe noktalarindan gegen bir dogru ¢izerseniz, bu dogru [y§] nin tizerinden yani gene
altindan geger!

Bu bulguyu Cesariano’nun “49r” olarak kodlanan ve XLIX. sayfasinda gegen ¢izimi her imajda géremezsiniz. Ornegin Autocad’te kullandigim imaj 1310342 kayit
numarastyla Yale Universitesi'nin Dijital Koleksiyonu'ndan alinma olup sorunludur (Y.N. Bu imaji oradan sol alt késedeki download tuguna basip tam boyut
(4470x6888 piksel) olarak alabilirsiniz). Fakat A3 formatinda 5 adet kartona bastirdigim ve tizerlerinde cetvel ve pergelle calistigim “Vitruvius Woodcut Illustration of
Human Body Proportions on Grid by Cesare Cesariano” imajinda bu bulguyu daha iyi gorebilirsiniz (ki anilan bu ¢izgi cetvel ve pergelle yaptigim ¢izime gore y’da tam
ve §da [y6]’ nin biraz iizerinden geger). Bu, benim i¢in biraz da gans eseri oldu tabii, ¢iinkii orijinaline gore biraz zoomlanmis olan bu imaji bastirmigtim. Fakat daha
iyi bir imaj icin Getty Images’deki “Vitruvian man, drawing...”, “Proportions of the human body, engraving”, Alamy’deki “Humani corporis mensure et ab eu omnes
symmetrias eurythmiatis” ya da diger sitelerde arastirmaniz gerekir.

O halde ¢ene altinin 4. birim karelerin tabanlarindan uzakliklar1 olan d’'nin 2 katini alir ve buna 3 Br, eklersek (ki her 2 ¢emberin 5. ve 7. birim karelerine tagan pargalar:
aynidir) bu ¢emberlerin ¢apini su sekilde bulmus oluruz:

1

> Br;.

1
(1.195) 3+2d=3+2.7=3

Buna gore bu cemberlerdeki en biiyiik karelerin bir kenari 6 Br, oldugundan (1.1.52)’ye gore v/2 icin

1
(1.1.96) 6V2Br, = 35

7 13 _
=== = 1—=1.361
Br, 33r4=>\/§ 152=136

NN

yaklagiklikligini elde ederiz!

9. Parca: Adamin dirseginden orta parmaginin ucuna kadar uzaklik (ki S ve Q noktalar: diiseyde adamin kanat agikliginin orta noktalaridir ve eski Misir’daki kiibit
tanimi buradan geliyordu. Bkz. “KHUFU’ nun Sarkofajinin Defin Odalarindaki ve Piramitteki Konumlari1”/Davidson’un “Yer Degistirme Faktorii”, S. 5. Biiylik Piramit
ve diger 2 Giza Piramiti’nde (5.10.4)’teki kiibit kullaniliyordu. Bkz. TESTO 5.10, S. 3) burada da aynidir (Bkz. (1.1.33)):

(1197) |HLI - 1SQ| _30Br,—15Bry _ 1 _15 b _b
1. > = > =75 Bn=—>.0=7

10. Parca: Adamin dirseginden el bilegine kadar olan uzaklik (1.1.93) ve (1.1.97)’ye gore (1.1.34)’tekiyle aynidir:

b b 3b
(1.1.98) 2 10" 10
1.1.2.2. Cesariano’nun Cemberleri. Cesariano 1521’de “De Architettura”nin éncii baskili, resimli {talyanca gevirisinde yap1 oranlari igin bir model olan “Vitruvius
Adami” ¢izimi i¢in “insan viicudunun 0lgiistinii ve bu resmin gosterdigi gibi, geometrik formlar araciligiyla tiim ritmik tasimalari ve orantil ol¢iimleri bulmanin [yolunu]
icerdigini” iddia eder. Cesariano, doganin bigimlerini “a priori” geometri bilgisinden ¢ikarma egilimindeyken, Ryff deneyim ve betimlemenin “a posteriori” bilgeligini
vurgular. Ryffin gozleme sadakat retorigi, bir bagka Vitruvius adaminin, Cesariano’nun bir kopyasinin (Adamin Viicudunun Oranlari, 1548) klonundan ¢ok doganin
dogru bir goriintisi, “insan viicudunun parcalarinin dogru simetriye gore kurulusunun agik ve net bir temsili” olarak devam eder. Bu yiizden Ryffin Vitruvius adami
Cesariano'nunkinden farkliliklar gosterir, dolayistyla tam bir kopyas1 degildir.

1 Malfatti Problemi’ni Bir Tiirk Cozdii!

Italyan matematik¢i Gianfrancesco Malfatti, 1803’te 3 cemberi bir ii¢genin igine icten teget olacak sekilde bir problem ortaya atmigt1 ve bu problem 200 yildan fazla bir siiredir ¢ozii-
lememisti. Malfatti, “Un Problema Stereotomica” adl1 derlemesinde kendi ¢6ziimiinii vermis ama yanligti. Probleme ¢6ziim arayan matematik 6gretmeni Mustafa Téngemen, 7 yildir
problem ¢6zmek i¢in ugrasti. Coziim i¢in her giin 2 saat ¢aligan Tongemen, problemi 1993’te ¢6zdii ve boylece Malfattinin problemi 201 yil sonra ¢6ziilmiis oldu. Tongemen, buldugu
¢6ztimil onaylatmak i¢in bazi iiniversitelerle temasa gegti ve Cumhurbagkanligi'na bir mektup yazdi. Cumhurbaskani Demirel, kendisini Tubitak’a yonlendirdi ve Tubitak, ¢oziimii
onayladi (Bkz. “201 yillik problem bir Tiirk ¢6zdii”). Ayn1 zamanda sair olan Téngemen, 110 siiri Tiirk sanat miiziginde bestelendi ve Izmir’de ders verdi (Bkz. “2 asirlik soruyu ¢ozen
matematikgi, 10 yil sonra ilk dersini Izmir’de verdi”).

Taner Yonder, Arsimet’in Yonteminde 3000 Yildir Gozden Kagan Noktay: Yakalayarak Trigonometriyi Devre Dis1 Birakt:!

Taner Yénder, ilkokuldan kalma merakiyla Arsimet’in metodunda gézden kagan bir noktay: yakalad1 ve T sayisini sadece 4 islem yoluyla nasil hesaplanabilecegini kesfetti. Bu kesif o
ginkii gazetelerde “Manisali Pi Dahisi” baghigiyla verilmisti ve internete 14.08.2000’de baglandigim icin (ki 1997°de internet fiyatlar1 ¢ok uguktu ve bu yiizden o sirada vazge¢mistim)
Yonder'in metodunu Arsimet Palimpsesti ile birlikte (ki 29.10.1998’de satilmigt1. Bkz. RIK 2, “Arsimet Palimpsesti'ne Bakmak Gerekiyor!”, S. 10) ancak internete baglandiktan sonra
incelemeye baglamis, ama asil aligmalara 2001’de baslamistim. Bu sirada Yonder'in metodunu incelerken ben de gozden kagan baska bir noktay1 yakaladim: Ters trigonometrik fonk-
siyonlarin diizgiin ¢okgenlere gore dizilerle ifadelerini (algoritmalar1) bulmustum ve Arsimet’ten giiniimiize kadar m i¢in ters tanjant 6zdesliklerine iliskin formiilleri ¢ikartmistim
(Bkz. “Arktanjant Fonksiyonunun Ik Gercek Formiilii Ile Pi Sayisinin Hesab1”). Bu makalemde Yénder'in formiillerini ilgili problemlerde oldugu gibi verdim ve onlari analize
tabi tuttum. Sorun, bu makalemin pek ¢ok yerinde belirttigim ve Téngemen’in yakindig iizere Bilim’in Tiirkiye’de gecer ak¢e olmamasidir!
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Iste Ryffin giziminde farkli olan baz1 parcalar sunlardir:

Adamin yiiziindeki kareyi ¢izmez ve yiizdeki parcalarin hatlarini1 Cesariano’daki gibi acik olarak belirtmez.

Ceneyi sivri yaptig1 i¢in ellerdeki ¢cemberlerin tepe noktalarindan gegen dogru ¢enenin biraz {izerinden geger.

2. madde nedeniyle SPQR karesinin ¢evrel cemberi adamin kafasindan gegen cembere en alt noktada teget olmaz, biraz tizerinde olur.
Adamin kafasinin sol tarafindaki ¢ karesini yatayda 8 ve diiseyde 9 kareye ya da dikdortgene boler.

Fallusun boyunu 1 Birim olarak alir. Halbuki bu isin ustalar1 Da Vinci ve Cesariano’ya gore bu, tam 1 El = 1% Birim idi!

AN L i e

Ayaklarin ¢izdigi cemberlerin kesim noktalar1 E ve Fyi [KG] tabaninin iizerinde degil biraz tizerinde alir, ama C merkezli cemberin tepe noktas1 16 Birim’den
geger.

Burada Cesariano’'nun “Vitruvius Adam1” ¢izimini ve bu ¢izimdeki bilgileri Vitruvius'un “De Architettura” adli kitabinin ¢evirisini yaptig1 3. kitabin (LIBER TER-
TIVS) G, Gi, Gii ve Giii sayfalarinda verdigini biliyoruz. Alessandro Rovetta, 2002’de bu kitapla birlikte ¢izime iliskin bilgileri en genis sekilde “Vitruvio De architectura
Libri II-IV i materiali, i templi, gli ordini” kitabinda Italyanca olarak verir. Eger orijinal kitaptaki ¢izimi mimari 6rneklerden arindirirsak sadece 48 (XLVII)-51 (LI)
sayfalarina bakmamiz yeterlidir. Fakat buradaki Resim 1.1.13 orada XLIX (49). sayfada yer alirken (ki adamin ¢emberdeki ¢izimi de L (50). sayfadadir) bu ¢izime ait
1.1.2.1°deki bilgilerin higbirisi 48-50. sayfalarda ge¢cmez. Ciinkii Cesariano bu sayfalarda insan oranlarini agirlikli olarak mimarlik ve sanat tarihi agisindan ele alirken
son derece yiizeysel bilgiler vermistir. Ornekse adamin kafasinin icinde yer aldigi cember, bu cemberdeki kare ve kare icindeki yiiz parcalarinin uzunluklari, ellerdeki
cemberler vb. hakkinda higbir bilgi vermez. Bu, Italyanlar igin biiyiik bir handikaptir. Yani Italyanlarin bu ¢izimdeki insan oranlar1 hakkinda tam bir bilgi sahibi
olabilmeleri i¢in benim gibi ¢izimi incelemesi gerekiyor... Ama buna gerek kalmadi. Clinkii biz, Romali amiral ve ayakl kiitiphane Gaius Plinius Secundusun (ki
M.S. 20’lerde Giza Piramitleri’ne gelmisti. Firsat olursa bu ziyaretin bir incelemesini yaparim) 14. sayfanin sonunda s6yledigi gibi biz ¢aligkan insanlariz ve bu maka-
ledeki tiim bilgileri higbir Romalidan (giiniimiizde Italyanlar) yardim almadan, gecemi giindiiziime katip ben ¢ikarttim!

1.1.2.2.1. Adamin ayaklarinin ¢izdigi cemberler. Cesariano’ya gore kare iginde hareketsiz duran adam (statik hal) XLIX (49). sayfasindaki ve cember i¢cinde hareket
halindeki adam (dinamik hal) L (50). sayfasindaki gibidir. Fakat statik halden dinamik hale gecen adamin ayaklar1 yerde bir cember ¢izer (bkz. “Peter Flotner: Adamin
viicudunun oranlari, 1548”) ve bu gember C merkezli ve yarigap1 |CD| olan EDF yayi ile onunla simetrik olan merkezi D noktas1 ve yaricap1 |DC| olan ECF yay1 olarak
¢izilmistir. Ciinkit EDF ile ECF ¢ember yaylar1 [KG] iizerinde E ve F noktalarinda simetrik olarak kesistirilmislerdir, dolayisiyla yarigap |[BC| = |BD| ve [EF] kirisi
|BE| = |BF| olduklarindan 2’ye béliitnmiistiirler. Fakat Cesariano, ECF ¢cember yayimnin ¢iziminde kritik bir bilgi birakmugtir: Eger B noktasini (ki bunun ayak topuk-
larinin kesistigi nokta olduguna dikkat ediniz) orijin olarak alirsak ECF yayinin (3,5) noktasinin {izerinden ve (—3,5) noktasinin hemen altindan gectigini gorebilir-

siniz.
Simdi bu durumu anlayabilmek i¢in merkezi D (0, —r) ve yarigap1 2r olan ¢emberin denkleminde (3,5) (ya da (—3,5)) noktasini kullanirsak,

5++127

32+ G+r)?i=02r)i=>r= 3

3
= 5.423142556 -+ < 57 Br,

sonucunu elde ederiz ki, Cesariano, ECF ile EDF ¢cember yaylar1 arasinda kalan ¢emberin yarigapini ¢ karesine gore dl¢iip bigtikten sonra soyle aldr:
3
(1199) r4 = 5 7 Brl.

Ancak Cesariano bu cember yaylarinin ¢izimde ¢ok daha kritik bir bilgi vermistir: Eger B(0,0) merkezli ve C (0,5 %) ve D (O, -5 %) ap uglarindan gegen bir gember
cizerseniz, bu gember Y (5,2) ve Z(2,5) (ve (—5,2) ve (—2,5)) noktalarinin ¢ok yakinindan, biraz tizerinden, gecer. Cesariano’ya gore, [BR] (ya da [BN]) 1. bolgedeki
eksenlerin agiortayr olmak iizere, Y noktasi x ekseni ile [BR]'nin ve Z noktast da [BR] ile y-ekseninin agiortaylarinin ¢ok yakinindaki noktalardir. Yani Cesariano, ECF
ve EDF ¢ember yaylar1 arasinda kalan B merkezli ve [CD] ¢apl ¢emberle (ki 1. bélgedeki dik aginin 4’e boliindiigiinii ve bunu tiim bolgelerde goz oniine aldigimiz
zaman) diizgiin 16-gene dikkat ¢cekmis (ki [BM] ve [BN] kenarlariyla olusan diizgiin 8-gen (oktagon) Antik Roma mimarisinde basat gekildir. Ornegin Pompey’deki
Paquius Proculus’un evinin zeminindeki bir mozaikte i¢ i¢e ge¢mis 2 kareden olugan diizgiin oktagonu gorebilirsiniz. Bu karelerin i¢indeyse beyaz bir mozaikle daire
ve onun i¢cinde de bu karelerin kesim noktalarini gosteren 8 koseli bir yildiz vardir. Yani bu yildiz da diizgiin oktagonu gosteriyor. Bkz. “Mosaic detail, House of Paquius
Proclusu, Pompeii, Italy”), dolayisiyla hareket halindeki adamin ayaklarinin durak noktalarinin 16 tane oldugunu gostermeye ¢alismistir. Bu ise, Ryffin Cesariano’nun
¢izimini yukaridaki 6. maddeden gordiigiiniiz tizere yanls sekilde kopyaladigini gosterir!

Burada son olarak ECF ile EDF ¢ember yaylarinin kesim noktalari olan E ve F'nin apsislerini ilk ¢gemberin denkleminde y = 0 koyarsak su sekilde elde ederiz (Bkz.
“Ayaklarin Cember Cizmesi”):

" 3\? 3\? 3843
(1.1.100) x2 + (o + 57) = (2.57) = x = +—— = $£9.402561526 - Bry.

1.1.2.2.2. Tkinci ¢izimdeki adamin viicut pargalar1. Cesariano, “Vitruvius Adamr”n1 50 (L). sayfadaki 2. ¢izimde Da Vinci gibi hareketli olarak gosterir. Bir kenari
30 Birim olan ACMO karesinin i¢ teget gemberini ve bunun i¢cine de DEKL karesini ¢izmigtir. Fakat adamin ayaklarini1 49 (XLIX). sayfadaki ilk ¢izimdeki gibi 5 Birim

olarak gostermemistir. Ciinkii ¢cap1 30 Birim olan cemberin icine cizilen DEKL karesini goz oniine alir ve bir kenar uzunluguna f dersek, fv/2 = 30 Birim esitliginden
su sonug gegerli olur:

(1.1.101) f = 15v2 Birim.

Ve fakat, adamin ayak topuklar1 [AB] simetri ekseninden 7 Birim uzaklikta oldugundan ayak uzunlugunu su sekilde bulmus oluruz:

f 15V2 — 14 o
(1.1.102) 5~ 7= — = 3.606601717 -+ Birim.
Bu sonug Cesariano’nun (1.1.47)’deki 6lgiimiine gore dogru degildir ama fL7 = 15;;\/5 =0.170016835--- = %yakla§1m1na gore dogrudur (ki 49 (XLIX). sayfasindaki
L
gizimde 2322 = % idi). Ciinkii pergelle 6lgiimlerime gore adamin ayagini [DE] tabaninda tam 6 kez saydim (ki bir kdseden 3 ayakta simetri eksenine ulagiyorsunuz).
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Avrupa Ronesansr’ndaki “Miikemmel Adam” Figiirleri

Fallus boyu. Normalde fallusun boyunu 6l¢meniz imkansizdir, ama Cesariano fallasun boyunu dyle ayarlamis ki pergelimin sabit ayagini [DE] tabaninin ortasina ve
oynak ayagini fallusun bagina koyup DEKL karesinin i¢inde aradigim zaman tam 10 Birim geldigini gordiim. O halde fallusun boyu sudur:

15v2 24 — 15V2
V2 ) - T‘/_ — 1.393398282 - Birim.

(1.1.103) 2 -— (T - 10

Fakat DEKL karesinin bir kenar uzunlugu ilk ¢izime gore 24 El oldugundan fallusun boyu (ki 1 El, 7.4 CM’dir),

152 24El

24—15V2 g
—2

12 4 4 22
(1.1.104) =>g= ?(4\/5— 5) = 1.576450198 -+ 2 17 El=1-x74=11—CM

7 35

olgtlerine karsilik gelmektedir (25.06.2022, 18:00). Ancak Tiirk erkeklerinin ereksiyon halindeki fallusunun ortalama boyu (1.1.8)’den gordiigiimiiz izere bunu geger!
(Y.N. Erection vs Eruption. Bunlar kardes kelimelerdir; ilki dikilmeyi gosterirken ikincisi patlamay1 gosterir ve fallusta arka arkaya gerceklesirler. Bkz. “Eruption of
Mount of Vesuvius in 79 AD”).

Diger pargalarin uzunluklarinin kesfini size birakiyorum. Ciinkii hepsini buraya yazmama imkanim yok. Burada verdigim 2 6rnek size yol gosterecektir!

1.1.3. Da Vinci ve Cesariano’nun ¢izimlerindeki adamdaki altin oranlar. Antik Yunan’da, Roma’da ve aradakiler atlanarak * yalnizca bu medeniyetlerin devami
olduklarini kabul ya da iddia eden Ronesans Avrupas’ndaki mimarlar, ressamlar ve heykeltiraslar mitkemmel (ideal) bir insanin 6lgiileri iizerine epey kafa patlatmis-
lardir. $imdi bu estetik durum gézetilmese de Eski Cag’daki insanlar onurlarina diiskiin olduklarindan estetik kaygisi icinde yasarlardi. Ornegin heykeltiraglar bu
estetigi tasimayan heykel yapmazlardi. Ciinkii orantisiz heykeller giiliing bir gériintii olusturmaktaydi. Bunun i¢in bir 6l¢ii bulmuslard. Iddiaya gore, ideal bir insanin
boy uzunlugunun gobekten ayak uzunluguna orani, gobekten ayak uglarina olan uzunlugun gobekten basucuna olan oranina esit olmalidir. Bu, ideal bir insanin boyu
x birim ve gobeginden ayak ucuna olan uzaklik da y birim ise, bu durumda gobeginden basucuna olan uzaklik x — y birim olacak ve size su orantiy1 verecektir:

Xy
(1.1.105) —=—2—,
y X—Yy
Ideal ya da mitkemmel adamda saglanmast istenen bu orana denir ve “@” semboliiyle gosterilir. Buna gére bu denklemden @ igin

(1.1.106) @2 =0 +1

denklemini ve burada @(@ — 1) = 1 nedeniyle @’nin 1’den biiyiik oldugu g6z 6niine alinirsa, bu denklemin ¢éztimiinden de altin oran degerini soyle buluruz:

(1.1.107) @ = = 1.6180339887498948482 -

145
2

. o . X . . . . F L .
Bu oran, kolayca ger¢eklenebilecegi gibi @ = 7 oraninda x ve y i¢in ardigik 2 Fibonacci ya da Lucas sayisinin alinmasiyla ;—“ ve =*% oranlarinin n sonsuza giderken
n n

limit olarak yakinmasiyla ortaya gikan matematiksel bir sabittir. S6zkonusu bu sabiti veren sonsuz tane say1 dizisi iiretilebilinir. Fakat bu say1 dizileri iginde en bilinen-
leri Fibonacci ve Lucas say1 dizileridir.

Bu dizilerin elemanlarini su tabloyla verebiliriz:

n 012 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13
0 1 1 2 3 5 8 13 21 34 55 89 144 233
2 1 3 4 7 11 18 29 47 76 123 199 322 521

Tablo 1.1.1. Fibonacci ve Lucas Sayilar1. Burada n-inci Lucas sayis1 n — 1’inci ve n + 1’inci Fibonacci sayilarinin toplamidir.

E G  Butabloya gore eger siz sadece Fibonacci sayilarini biliyorsaniz, bu sayilar yardimryla Lucas sayilarini bulmaniz son derece ko-
A laydir. Ornekse 0 +1=1,1+2=31+3=42+5=73+8=115+13 =188+ 21 = 29,13 + 34 = 47, - gibi.
Altin Dikdortgen
xV3 A B
Uzun kenarinin uzunlugunun kisa kenarinin uzunluguna orani (1.1.107)’deki © altin oranina yakinsayan dikdortgene
X denir. Yandaki sekle gore bu dikdortgen su sekilde elde edilir: ABGF dikdortgeni verilmis olsun. Bu dikdortgenin

altina tabam 2x Birim olan ABDC karesi cizilir ve bu karenin [AC] kenarinmn orta noktasi E icin |FE| = xv/5 Birim alinirsa,

E FGDC dikdértgeni bir altin dikdortgen olur. Ciinkii Oklit tarafindan verilen pratik yaklasima gore bu dikdértgenin uzun kena-
X rinin kisa kenarina orani altin oranini verir:
C ) D

+—— 22— |FC|_X+X\/§_X(1+\/§)_1+\/§_®

Resim 1.1.21. Oklit (M.O. 325-265), (1.1.108) D]~ 2x 2% 2
“Stoikheia (Elemanlar)”, Kitap II,
Onerme 11 (Sadelestirilmisi).

2 Onlar bu ara déneme “Karanlik Caglar (Dark Ages)” derler. Yani Batililara gore 8-16. yy.’daki Tiirk-Islam Altin Cagi hi¢ yasanmamis gibidir. Bakalim 6yle mi? Ornegin “Misir:
Sonsuzluk Arayis:” adli belgeselin bir yerinde sunlar geger: “Burda Nil nehrinin iizerindeki bir adada insaa edilmis Isis Tapinag, eski Misir dininin son kalesi bulunuyor. M.O. 332’den
sonra son Firavun hanedanhi: olarak Yunanl Ptolemiler iktidara geldiler. Misir dinini benimsediler ve anneligin kutsal simgesi Isis’in ibadetine ve onun kocast Orisis ile oglu Horus’a
adanan bu tapinag insaa ettiler. Tapinagin duvarlarinda bu efsanevi kisilerin ykiileri tekrar tekrar anlatilir. Ama baska bir kutsal ailenin dykiisii yayilmaya baslar Misir’da. Artik
putperest sayilan oymal siislemeler keskiyle kazinir. Hristiyanlik devlet dini kabul edilmis ve 6. yy.’da bu tapinak Hristiyan kilisesi haline gelmistir. Hiyerogliflerin anlami unutulacak, eski
dini torenler yasaklanacakti. 12 yiizyil boyunca eski Misir uygarliginin ykiisii ortadan kaybolacakti. M.S. 640’ta Islam dini ve Hz. Muhammed’in 6gretisi yurt capinda yayildi. 1952’ye
kadar ardr ardina gelen yabanci devletler yonettikten sonra o yil yapilan devrimle Misir, 2000 yil sonra bagimsizligini geri alds.”
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Avrupa Ronesansr’ndaki “Miikemmel Adam” Figiirleri
Fakat ne ilgingtir ki, Oklit tarafindan ya da onun adina verilen (ki 13 ciltlik “Elemanlar”in toplanmast 250-300 yil siirmiistiir ve bu da bir insanin yasam siiresini asar)
bu pratik metot Biiyiik Piramit’te aynen mevcuttur. Ornegin Biiyiik Piramit’in Kral Odasi’ndaki saftlar geometrisi ile Kral ve Kralige odalarinin kapilar geometrisinde

bu sekil vardir (Bkz. (1.1.2)). Ancak Da Vinci ve Cesariano’nun gizimlerindeki Vitruvius adaminin viicudunda iddia edilenin aksine Fibonacci ve Lucas sayilariyla
hi¢bir ilgisi olmayan altin oranlar mevcuttur. Burada her 2 ¢izimdeki altin oranlar1 su 2 anlayisa gore inceleyecegiz.

1. Eski Misir’daki Altin Oran: Arkeolojik bulgulara gore Eski Misir’da insan viicudundaki altin oran karsimiza su 2 durumda ¢ikar:

1.1. Boyda: Altin oran Resim 1.1.3’te gordiigiiniiz tizere Eski Krallik Donemi’nde adamin gébeginin yerden yiiksekliginin gobeginden sa¢ kokiine kadar uzakligina
orani ya da adamin sag kokiiniin yerden yiiksekliginin gobeginin yerden yiiksekligine orani olarak karsimiza ¢ikar.

1.2. Kolda: Misir’da Eski Kralliktan beri bilinen kiibit tanimi soyledir: 1 RC (Royal Cubit (Misir Kraliyet Kiibiti)), diiz uzatilmis bir kolda dirsekten parmak ucuna
kadar ve 0.5 M’den biraz fazla olan uzunluktur. Fakat Misirhilar, “Miikemmel Adam” tarifini kolda da uyguladiklar: i¢in, kiibitteki dirsekten ele kadar olan par¢anin
(6nkol) ele ya da tamaminin 6nkola oranini altin oran olarak aliyorlardu!

2. Roma’daki Altin Oran: Adamin gobeginin yerden yiiksekliginin kafa tizerine orani ya da boyunun gébeginin yerden yiiksekligine oranidir.

Buna gore Da Vinci ve Cesariano’nun ¢izimlerindeki altin oranlar su sekilde ortaya ¢ikarlar:

1. Roma’daki Altin Oran Anlayisina Gore. Da Vinci'nin ¢izimine gore altin oran Resim 1.1.10°a gore,

0,G] 2a+(V2-1)a 1+v2 5+4V2

1.1.109 = = = = 1.522407749 ---
A0 ro = 2a—(V2=1)a 3-v2 7
yada
IFG| 4q 4
1.1.110 = = =4(vV2 — 1) = 1.656854249 ---
A0 6 " v (a—Da 17wz 2D

ve Ceasariano’'nun Resim 1.1.13’teki ¢izimine gore altin oran (ki gobek i¢in herhangi bir nokta verilmediginden T ile gosterelim),

ITB| _18Br; 3

A1) =1 B =3=19
ya da
(1.1.112) IABl _30Bri 5 _ . 666666666
ITB| _ 18Br, 3
dir.

2. Eski Misir’daki Altin Oran Anlayisina Gore. Roma’dakine gore 2 farkli yerde (boyda ve kolda) karsimiza ¢ikar. Giiniimiizde ise insan viicudunun hemen her
yerinde (yiizde, elde, gozde, ayakta vb. Hatta DNA’mizda bile. Bkz. “Dogada Yaratilan Giizellik Olgiisii: Altin Oran”) altin oran oldugu anlagilmistir.

2.1. Boydaki Altin Oran: Da Vinci'nin ¢izimine gore altin oran (1.1.11) ve (1.1.41)’den

(1.1.113) llg,zoill = Zaz_a(t/é\/_il_):)_ai = 10(496:139\/7) = 1.624872526 -
10
ya da
(1.1.114) 6l _ *a _% = 2(\/5— 1) = 1.615432893 -
o 102Gl 2a+(V2-1)a 10 '

ve Ceasariano’nun ¢izimine gore altin oran (1.1.64)’ten

( 18 Br 24(10v2 -1
Teoride: L = ( ) _ 1584981180 -
N 199
|OB| 12 Bl'l —15 T Bl'l
(L1115) T =14
|A0| 18 Bry 47
Uygulamada: ——————=1-5= 1594936708
12 Brq — i Bry
ya da sunlardur:
vz -1\*
30Br; —15(——| B
. & < 2 ) " 5(5+2v2)
|[A'B| | Teoride: = = 1.630922317 ---
(1.1.116) —— = 18 Bry 24
|OB| 5
30 Bry -5 Bry 79
Uygulamada: =1-—=1.626984126---
(W yguramaaa 18 Br, 126
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Avrupa Ronesansr’ndaki “Miikemmel Adam” Figiirleri

2.2. Koldaki Altin Oran: Da Vinci'nin gizimine gore altin oran (1.1.32)&(1.1.33)’ten ve Ceasariano’nun ¢izimindeki altin oran (1.1.93)&(1.1.97)’den

b_b
4 10 _ 2 _
(1.1.117) D 2o 1.5
10
ya da
b
7 5
(1.1.118) b b 3= 1.666666666 -+
410
dir.

Bu sonuglara gore Da Vinci'nin “Vitruvius Adam1” ¢izimini Antik Roma’daki gibi degil ama, Eski Misir’daki altin oran anlayigina gore yaptigi sonucu ¢ikar. Ciinkii
koldaki altin oranlar Antik Roma’daki boydakilerini karsilar niteliktedirler. Asil fark, Eski Misir’daki altin oranlarda ¢ikiyor ve Roma’daki boydaki altin oranlar mak-
simumda 1 ondalig1 gerceklerken bu, Eski Misir’daki altin oranlarda 1-2 ondalik dogrulukla zirveye cikiyor. Cesariano ise “Vitruvius Adami” ¢izerken Da Vinci gibi
geometrik olarak ¢izmek yerine birimlendirmeye giderek yani analitik geometriyle daha kolay bir ¢izim yapmis ve bunun sonucunda da altin oranlardaki bagariy1 biraz
distirmiistiir. Onun Antik Roma’daki altin oran sonuglarinin Eski Misir’daki koldakilerle ayni olmasi, ¢izimde kolaya kagtigini gosteren en bariz delildir. Bununla
birlikte Eski Misir ve Antik Roma’daki altin oranlar karsilastirildiginda Da Vinci'nin yolundan gittigini, dolayisiyla onun da Eski Misir’daki altin oran anlayisina gore
hareket ettigini gosterir. Oysa Antik Roma Metrolojisi Babilonya Metrolojisi'nden geliyor ve her ikisi de buna gére Vitruvius adamini ¢izmislerdi. Peki, onlarin Eski
Musir ile baglanti kurmasinin nedeni neydi? Bu bir tesadiif miiydii yoksa gergekten kimsenin farkinda olmadig: derin bilgiler mi i¢eriyordu?

Altin Oranin Gergek Degeri Avrupa Ronesans1 Donemi’nde Bilinmiyordu!
Fakat tiim bu bilgilerin i¢cinde Rénesans doneminde

(1.1.119) 2= +1

denkleminden elde edilen altin oranin ger¢ek degeri bilinmiyordu:

1++5
(1.1.120) ¢ =—— = 1.6180339887498948482045868343656 -

Ornegin Da Vinci ve Ceasariano’ndan ¢ok sonra, “Daire-Cap Iliskileri” adli caligmalarda 1586’da Alman matematik¢i Ludolf Van Ceulen,

4
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ve 1593’te de Fransiz matematik¢i Frangoise Vieta,

18+\/@(=6 2)
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(1.1.122) m= :

degerlerini altin oranin (1.1.120)’deki gergek degerini bilmeden, karekoklii ifadeler olarak vermislerdi (ki giiniimiizde bu sonuglari verirseniz; eger bir test sinavinday-
saniz cevap siklarinda bulamazsiniz ya da yazili bir sinavdaysaniz eksik puan alirsiniz. Ciinkii sinavlarda sizden en sade sonug istenir).

Bu konuda Fibonacci, 1212°de “Hesap (Abaci)” (sadelestirilmis sekli suradadir) kitabini yazmis ve orada tavsan probleminde adiyla anilan bir say1 dizisi vermisti (Y.N.
Tavsan problemine iliskin orijinaldeki bir sayfanin sag tarafindaki kutuda bir cift tavsanin tiremesiyle birlikte Tablo 1.1.1’in ilk satirindaki tavsanlarin sayis1 Hint-Arap
rakamlariyla gosterilmektedir). Fakat Da Vinci ve Cesariano’nun ¢izimlerinden anlasildigina gore Tablo 1.1.1’deki Fibonacci dizisinden altin oranin elde edilebilece-
ginin farkina varilamamais ve ¢ok sonra anlagilmistir. Hatirlanacag tizere Dr. Langdon, 10 sahte alimi Fibonacci dizisine gore ¢6zmiis ve bunun sonucunda altin orani
gormiistit (Bkz. “Da Vinci Sifresi”, S. 43-66). Ama “9. Kap:” adli filmindeki Seytan ile ilgili kitaplarda diinyadaki en biiyiik koleksiyoner Boris Balkan gibi “Biiyiik
Usta’y1 yalniz ben anladim!” dememe gerek yok; ne Da Vinci'nin Vitruvius adami ¢iziminde ve ne de Mona Lisa tablosunda Fibonacci sayilar1 yok ve altin oranlar da
Dan Brown’un orada abarttig1 gibi, dolayistyla ayni adli filmde iddia edildigi gibi 1.618 degildir. Oyle ki Da Vinci, Cesariano ve cagdaglarinin altin orani bildikleri bile
stiphelidir (ki burada Lucas say1 dizisinden bahsetmiyorum bile. Ciinkii bu say1 dizisi 19. yy.’da kesfedildi). Tarih¢imiz Cengiz Ozakinci, Avrupa’daki Ronesans’in
Istanbul’un Fethi’ne kargilik ortaya giktigini sdyler (Bkz. “Antik Yunan Yiiceltiminin Tiirk Karsiti Tarihsel Kokenleri”). Yani Avrupa Ronesansi insan ihtiyaglarindan
dolay1 degil, sirf Fatih Sultan Mehmet'in Istanbul’u fethedip Dogu Roma’yr almasi ve Bati Roma’y1 tehdit etmesi {izerine Avrupalilara moral vermek maksadiyla Vati-
kan tarafindan baglatilan bir harekettir. Yani ama¢ aydinlanma degil Avrupalilarin yiireklerindeki korkuyu ortadan kaldirmaktir ve bu hareket Hagh Seferleri i¢cinde
degerlendirildiginde gercek anlam ortaya ¢ikar. Zaten Avrupalilar da Rénesans’a “Aydinlanma” demediler, “Yeniden Dogus” dediler. Bu tipki Ispanyollarin “Reconqu-
ista (Yeniden Fetih)”s1 gibidir. Amacg her ikisinde de Avrupa’daki Miislimanlarin varligini ortadan kaldirmakti!

Bir Reconquistador: Francisco Franco

Girnata Emirligi'nin son Sultan1 Ebu Abdullah (12. Muhammed) 2 Ocak 1492’de sehrin anahtarlarini savagmadan Ispanyol Kral ve Kraligesi'ne teslim ettikten sonra
artik bu sehirde kalamayacagini anlamis ve maruz kaldiklar1 baskilar sonucu sehri terk etmek zorunda kalmistir. 1 milyon Miisliiman bu korkaklik sonucu katledildi.

Sultan Abdullah (865 rakimli) tepenin baginda durur, son bir kez arkasina doner ve gozlerinden ilk damlalar diiserken, ona soylenebilecek en agir s6zii hemen yani
basindaki annesi soyler: “Agla oglum agla. Erkekler gibi savasmadin, simdi kadinlar gibi agla!”

Giiniimiizde Ispanyollarin zafer giinlerinin bir simgesi ve Endiiliisler icin ise hiisranin, hiizniin ve gézyasinin yasandig1 bu tepeye bordo renkli bir tabela konmus ve
tabelada sunlar yazihidir: “puerto Suspiro del Moro (Magriblinin agladig: son yer), altitude 865”. Moro Ispanyolca’da “Magribli” demektir ve “Fasli (marroqui)”
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kelimesi buradan gelir. Fakat ne ilgingtir ki, General Franco, Reconquistador (Yeniden Fetihgi) olarak 18 Temmuz 1936 (XVIII JVLIO MCMXXXVI)’da 2. Ispanyol
Cumbhuriyetgilerine karsi darbe baslattiginda, 2 Ocak 1492’de Endiiliis'ten son kovulan Fas birligiyle (Ispanyollar “Katliam Birligi” der. Bkz. 23:22) geri donmiisti.
Ornegin Franco 26 Ocak 1939°da Barcelona’ya girdiginde, onu koruyan beyaz pelerinli korumalari, Fash has adamlariydi (Bkz. “General Franco Barcelona’da,
27.02.1939”).

Franco, kisa metrajli filmdekinden 6 giin 6nce Barcelona sehrine girdiginde halk tarafindan coskulu bir sekilde soyle karsilanmigti:
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Resim 1.1.22. General Francisco Franco'nun Ispanyol ulusal birlikleri tarafindan Barselona’nin ele gegirilmesinden sonra, General Ispanya’nin Katalonya bélgesindeki Barselona
kentine girisinde kalabalik tarafindan Fagist selam ile kargilaniyor, 21.02.1939, Alamy. Bu resimde balkonlarda ve hemen sol taraftaki direkte “Savasin Gélgesinde” filminin girisinde
gosterilen 3 renkli (kirmizi, sar1 ve mor) 2. Ispanya Cumhuriyeti bayrag: vardir. ispanyol yazar Miguel de Unamuno, “baylar, (bastonuyla direkte asili 3 renkli bayrag gostererek)
buradaki Cumhuriyeti kimse kaldirmadi” der.

Qué Julio? (Hangi Temmuz?) Si Me Dejas No Vale! (Beni Terk Edersen Dogru Olmaz!)

Bir diger 6rnek Franco'nun Salamanca’ya girisidir (Bkz. “Franco Salamanca’da”. Bu videonun sonundaki “Un estado totalitario (Totaliter bir devlet)...” soziiyle basla-
yan ve etrafa giiliiciikler dagitan Franco'nun konugmasini renkli olarak izleyebilirsiniz. Bu filmde ilkinde gésterilmeyen Franco'nun sag arkasinda 2 renkli 1. Ispanya
Cumhuriyeti bayrag: vardir. Bu bayrak Franco tarafindan Ispanya I¢ Savasi sirasinda kullanilir ve giiniimiize kadar gelir). Bu filmin girisinde de siivariler Franco’nun
Fasli birligi olarak goziikiir. Fakat “Savasin Golgesinde” filmine gore Milliyet¢iler Salamanca’ya 19 Temmuz 1936 (19 de julio de 1936)’da girer (ki kaynaklar 17 Temmuz
1936 der) ama bu dogru degildir. Ciinkii Salamanca Belediye Bagkanligi'nin 88 kemeri arasindaki bosluklari siisleyen sanatsal madalyonlardan biri olan Franco’nun
madalyonu 80 yil sonra yerinden ¢ikarildi ve bu madalyondaki Franco’nun portresi altinda sunlar yaziliydi (ki filmin girisinde askerler Salamanca Belediyesine girer-
ken bu madalyonlar da goriiliir. Franco'nun madalyonu girisin sag tarafinda kosedeydi): “FRANCO CAVDILLO DE ESPANA, XVIII JVLIO MCMXXXVI”. Franco
bu tarihte yani 18 Temmuz 1936’da filmde gectigi gibi karargahini kurmus ve savasi oradan yonetiyordu.

Cek Bir Arjantin!

Filmin sonunda Ispanya'nin 15 Haziran 1977°de demokrasiye gegtigi bildirilir. Unlii Ispanyol sarkic1 Julio Iglesias, 23 Eyliil 1977°de cikarttig1 “33 yasindayken (A miss
33 arios)” adli albiimle biiyiik bir ¢ikis yapar. Arjantin’deki ve diger Gliney Amerika’daki tiim radyolarda Ispanya’dan en yeni hit parcalar olarak bu albiimden geliyordu.
Ornegin “Arjantin 1977” raporunun bazi yerlerinde yayinlanan bu albiimdeki bazi pargalarin 24 Mart 1976’daki darbeden bunalan Arjantinlileri ferahlattigini agik bir
sekilde gorebilirsiniz (Not. Daha diin izledigim “Arjantin 1976” adli video Nestor Montalbano tarafindan kaldirilmistir). Julio Iglesias ¢ogunlukla agk sarkilarin
soylediginden 6zellikle Arjantinli bayanlar tarafindan ¢ok tutulur. Benim takintim ise, Julio Iglesias’in amcas1 Manuel Iglesias'in 1937 Nisan’inda Madrid Biiyiikelgi-
ligimize siginmasiyla Atatiirk’iin konuya dahil olmasi ve sonraki gelismelerdir (Bkz. “YBC 7289 No'lu Tabletin 2. Coziimii”, 1. Dipnot).

Simdi altin orana iliskin M.O. 2600’lerde insa edilen Bilyiik Piramit’teki Kral ve Kralice Odalarr’n1 inceleyelim.
1.1.3.1. Biiyiik Piramit’teki Kral ve Kralice Odalar’nin Geometrisi
Piramit ingaatlarinin dogusu aslinda Firavun Khufu’dan 100 yil 6nceye, Imhotep adinda fevkalede bir adama dayaniyor. Imhotep, Firavun Zoser'in bas rahibi ve biiyiik

veziriydi, ve firavunun mezarini tasarlama gorevi ona verilmisti. O donemde firavunlar “Mastaba” denen dikdortgen prizmas: seklindeki yerlere gomiiliirlerdi. Ama
Imhotep Firavun’un anisini yasatacak daha biiyiik bir sey istedi: Mastabalari iist iiste koyarak (6 tane mastaba) ilk piramiti (Basamakli Piramit) tasarladi. Ve burda
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bitmedi tabii. Bir Firavun’un piramiti olunca her Firavun 1 tane istedi. Ve her piramitin bir 6ncekinden daha biiyiik ve daha iyi olmasi gerekiyordu. Sonunda Khufu’'nun
babasi Snefru klasik piramit seklini mitkemmellestirdi (Kizil Piramit). Ama Khufw'nun Giza’daki biiyiik diisti piramit tasariminin zirvesini isaretliyordu.

10 yil siiren zahmetin sonunda Biiyiik Piramit etkileyici bir hizla gokytiziine yiikselir. Khufu'nun isgileri gorevlerinin en biiytigii icin kollarini sivadi: Firavun’un kutsal
kalintilarin1 mezar soyguncularindan uzak tutmak. Bu soyguncular Kraliyet mezarlarini istila ettiler. Niyetleri, hazineleri ve hatta miicevherlerle siislii mumyalari
¢almakti. Boyle bir hiirmetsizlik piramitin tiim amacin1 yok edip Firavun’un 6liimsiizliik sansini elinden alarak halkinin gelecegini tehlikeye atabilirdi. Geleneksel
yontemde davetsiz ziyaretgilerden korumak i¢in Firavun’un “Defin Odas1” piramitin altina yerlestirilirdi. Ama Khufu'nun defin odasinin son konumu 1000’lerce yila
dayanan bir bilmeceye doniistii. Kanitlar Khufu'nun is¢ilerinin ise 105.36 M tiinel agarak bir Yeralt: Odasi’'nda basladiklarini gosteriyor. Dar tiinel 1 M’den biraz daha
yiiksekti ve bir insanin ancak emekleyerek ilerlemesine yetecek kadardi. Bu zorlu gorev i¢in tek donanimlar basit el aletleriydi. Ama sonra defin odasi tam tamamlan-
mak tizereyken ¢alismalar durdu. Khufu, bir noktada iscilerine piramitin kalbinde ikinci bir defin odasi yapmaya baslamalarini emretti. Neticede Khufu’dan geriye
kalanlarin yerlestirildigi yerdi burasi. Bu belirgin plan degisikligi Misir bilimcilerin kafasini asirlardir kurcaladi. Ama bir arkeologun siirpriz bir kesfi dramatik bir
teoriye ilham verdi. Eger dogruysa bu, Khufu’nun saltanatinin en sarsici olaniydi.

Khufu'nun kullanilmamais yeralt: defin odasinin gizemi 1920’lerde Giza Platosu’nu ziyaret eden bir arkeolog grubu tarafindan yeniden canlandirildi.
Stephen Harvey: “Giza’daki bir fotografci kirectasi gibi goriinen bir yiizeye makinenin 3 ayagini yere koydu ve ayaklardan biri kolayca kuma bativerdi.”
Aidan Dodson: “Oray: temizlemeye basladilar ve sonunda zeminde miihiirlii bir defin odast buldular.”

Arkeolog George A. Reisner kohne odaya giren ilk kisiydi.

Aidan Dodson: “Icerde su mermerinden yapilmus biiyiik bir lahit vardi.”

Khufu'nun sevgili annesi Kralice Heteferes I'in P
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mezarini kesfetmisti. Bityiik Piramit’in yanindaki
uydu piramitlerden birinin altinda yatiyordu. Ama
arkeologlar1 bekleyen bir siirpriz vardi.

Stephen Harvey: “Heteferes’in mezarini cevreleyen
en biiyiik gizemlerden biri buydu: Basini davet edip
lahti agtiklarinda bos oldugunu kesfetmeleriydi.”

Mumya yoktu ama mezar bozulmamis haldeydi ve
zorla girildigini gosteren bir iz yoktu. Reisner bu
gizemi aciklayabilecek bir teori gelistirdi: Hetefe-
res’in Khufu'nun saltanat1 sirasinda 6ldigini ve
aslinda bagka bir yere gomildtgiini soyledi. Ama
0 mezar yagmalanmis ve mumya g¢almmistr.
Khufu'nun rahiplerinin elinden sadece bos lahti
yeniden gommek gelmisti. Reisner annesinin me- 4
zarinin yagmalanmasinin Khufu’'nun mezar soy-
guncular1 korkusunu bir saplantiya doniistiirdii-
gline inaniyor. Bu olay piramitini ve defin odasini

yeniden tasarlamasina neden oldu. Ancak modern

Misir bilimciler daha kugkucular. e

Resim 1.1.23. Petrie’nin 6l¢timlerinden ¢ikarttigim Kral ve Kralice Odalarinin geometrisi. Her 2 odanin tasariminin anla-
Aidan Dodson: “Reisner’i 2. defin teorisi ok ro- silmast i¢in birlikte gosterdim ve aralarindaki iliskiyi vurguladim. Buna gore her 2 odanin AEHD ve AORD dogu duvarlari,
dolayisiyla kuzeydeki 2 RClik genisligindeki ASTU ve ASVW kapilar: da kuzey-giiney merkezi eksene uzakliklar: aynidirlar
ve Kralice Odasr’nin BEGC bati duvari tabana BF'G'C olarak agildiginda (ki bu islemi Geogabra’daki dosyamdan yapabi-

lirsiniz) ABCD tabaniyla birlikte Kral Odas’'nin AMND tabanini verir. Simdiye kadar hi¢bir Misir bilimci, bu tasarima yani

mantik ve heyecan verici, ama buna dair bir delil
kirintis: bile yok.”

geometriye dikkat cekemedi. En iyi 6lgiimleri yapan Petrie bile, Kralice Odas'nin govdesindeki yiiksekligine |AE| =

V80(= 4\/3) RC ile dogru bir sekilde tahmin ederken taban uzunluguna |AB| = v120(= 2v/30) RC seklinde alarak va-
him bir hata yapti. Inanilir gibi degil o, bu vahim hatay1 yaparken kendi dl¢iimlerine bile inanmadi! Ama ben ona inandim

Kesin olan mithendislerin Khufu'nun piramiti igin
yaptiklar1 son tasarimda defin odasini yapinin tam
kalbine koyduklar1. Ve onu korumak i¢in simdiye

ve karsiliginda bu 2 odanin birlikte tasarlanmis oldugunu kesfettim. Ciinkii “Deneme Pasajlari’nda Kralice Odasr’na giden
kadar tasarlanmig en geligmis givenlik sistemini yatay koridor baglangici ve Kral Odasr’'na giden Biiyiik Galeri'nin girisi mevcuttur. Reisner ve onun teorisinin pesinden
icat ettiler (Bkz. “Biiyiik Piramit-2007"). gidenlerin anlayamadig1 sey bu idi. Yani Kralice Odas1 ve ona giden Yatay Koridor'un tizerine Biiyiik Galeri’yi koydugunuz

zaman, bunun bir odayla (Kral Odast) sonlanmasi kaginilmazdi. Bir diger kaginilmaz nokta, Kralice Odasr’'nin govde tasa-
Siz gerisini linkini verdigim belgeselden izleyerek riminin Kral Odas’nin tabanindan gelmesiydi.

Y :1: ot : <« »
6grenebilirsiniz. Anlasilan o ki, “Defin Odast Soz konusu bu kanitlari inandirici bulmayanlar Khafre'nin Defin Odasy'nin tasarimina bakabilirler. O da kendi piramitinde

icin ilkin kayadan oyulma “Yeralt1 Odas1” yapildi. 5 ane Defin Odasi yaptirdi ve kendisi Khufuw'da oldugu gibi ikincisine gomiildii. Bu ikinci odanin taban ebatlar

Ancak Reisner’e gore Firavun Khufu'nun annesi 9§ RC X 36 — 4/5 RC iken govde yiiksekligi 10 RC’dir. Fakat bu son defin odasinin taban uzunlugu Kralice Odas’nin-

Hetepheres I'in uydu piramitindeki bos lahtini go-
R P L yaup _§ & kinden 36 — 4v5 = 36 — 8= = 272 RC nedeniyle 16 RC fazla idi ve bu, Yeralt1 Odasrnin dogu duvarinin Azalan Kori-
riince bir ikinci oda yapimina gegtiler. Bu oda , 3 56 56 ) - o ,
« ) ” . . dor’un dogu duvarina genisletilmesiyle ortaya ¢ikan bir tasarimdi. Fakat ilginclikler bununla sinir degildi: Khafre'nin 2.
Kralice Odas1” olarak bilinir. Ama bu oda kirec¢

tasindan yapilma olup girigini engelleyecek her- Defin Osciam Kr;lic;e Odas gibiydi, dolayisiyla cat1 yiiksekligi (ki bunu tympanumlarda kolayca gorebilirsiniz) 12 — 4v/5 =
12-8_-=3 g’dlr ve bu taban uzunlugundan 24 RC eksik olmasina karsilik gelirken toplamda da tam yiikseklik taban

uzunlugundan 24 — 10 = 14 RC eksik olmaktadir. Ozetle Khafre'nin 2. Defin Odast’na iliskin diger sasirtici tasarim bilgi-
lerini “KHAFRE’nin Defin Odasi ve Defin Odasi’na Giden Koridor” adli ¢aligmalarimdan gorebilirsiniz ki, 6liimiiniin bu

hangi bir portcullis (engelleyici) mevcut degildir.
Bu durum Khufu'nun Kralice Odasr’'ndan vazgec-
mis oldugunu gosterir. Ama bu oda ile onun yuka- kadar derin bir sekilde kutsandig1 bir ikinci yap1 gérmedim!

risindaki granitten yapilma Kral Odas1 “Deneme

Pasajlari™na gore birlikte yapilmis goziikiirler! (Y.N. Bu odadan neden vazgegtiklerini firsat olursa bir makalemde gosterecegim. Ciinkii bu gizemin ¢6ziimii igin
Scanpyramids ve diger projelerden, ki bunun i¢in “40 firin ekmek yemek” deyimindeki gibi ¢ok yonlii bir cok projenin devreye sokulmasi gerekir, ¢ok 6nce bir teorim
vardi)
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Avrupa Ronesansr’ndaki “Miikemmel Adam” Figiirleri

Yukarida Resim 1.1.23’te Petrie’nin 6l¢iimlerini tasarimlara déniistiirdiigiim Kral ve Kralice odalarinin geometrisi gorityorsunuz (Y.N. Bityiik Piramit’te 1965’te Italyan
Muisir bilimci ve albay Vito Maragioglio (1915-1976) ve insaat mithendisi ve mimar Celeste Ambrogio Rinaldi (1902-1977) ¢alismiglardi ama hem yapilarin etiitleri hem
de ol¢timleri Petrie’nin ¢aliymalarina gore zayif kaliyordu. Bkz. TESTO 4 ve TAVOLE 4). Ama ne yazik ki ortak geometriden gelen bu tasarimlar1 1000’lerce yildir akil
eden kimse ¢ikmadi! Bu, Platon Akademisi yoneticisi Isidorus’un Ayasofya’nin ana kubbe tasarimindaki gibi basat bir tasarimdir!

Isidorus, Ayasofya’nin kubbesini Arsimet’in ¢calismasina gore tasarladi!

Isidorus’un Ayasofya kubbesi tasarimi Arsimet’in “Kiire ve Silindir Hakkinda” adh ¢alismasindan geliyordu. Bu durumu Arsimet'in “Onerme 3” ya da daha ¢ok “Daire
Cevresi Olgmesi” adryla anilan ¢alismasinin yeni bir versiyonunu yayimladigim makalenin 3 ve 4. sayfalarinda bildirmistim (27.07.2002, 02:00). Bu agiklamalarimdan
10 yil sonra Arsimet Palimsesti'nde ¢alisan ve “Arsimet’in El Yazmalar: (The Archimedes Codex)” adl1 kitabin1 Walters Sanat Miizesi kiiratorii William Noel ile birlikte
yazan Netz, “Ayasofya’nin mimarlar: Arsimet biliminin uzmanlariydi ve Ayasofya’min planlarini Arsimet’in vasiyeti iizerine mezar tasina kazinan, iginde kiire ¢izili
silindir seklinden esinlenerek yapildi” dedi.

Ayasofya’nin mimarlar1 Arsimet uzmaniydi!

Noel, Argimet’i aramak igin Istanbul’a geldiklerini sdylerken ¢ok carpici bir iddiada bulundu: “Arsimet’i bulmak icin fazla aramamiz gerekmedi; onun geometrisi Bi-
zans'in iizerine kalict damgasini vurmugtu. Imparator Jiistinyen, 532 ve 537 yillar: arasinda 'Yeni Roma’yr diinyanin gordiigii en biiyiik yapilardan biriyle, Ayasofya
Kilisesi' ile tagclandirmigsti. Ayasofya bir¢ok agidan hayranlik uyandiracak bir yap: ama buradaki 6nemli nokta gizimler ve sayilarla tasarlanmis olmasiydi. Bu kesinlikle
matematikilerin isiydi. Bu matematikciler Ayasofya’nin mimarlar: olan Aydinl Anthemius ve Miletli Isidore idi. Her ikisi de Arsimet uzmanlariydi ve Ayasofya’nin
plani Arsimet’in mezari iizerindeki sekle benziyor olabilir.”

Peki Arsimet’in mezar tasinda hangi sekil vardi?

Arsimet'in vasiyeti lizerine mezar tasina yalnizca i¢inde kiire ¢izili bir silindir kazinmisti. Clinkii Arsimet hayatta yaptig1 en biiyiik isin, bir kiirenin hacmini hesaplamak
oldugunu soyliiyordu. Birkag ytizy1l sonra Romal: iinlii bilgin ve devlet adami Cigero, Arsimet’in mezarini Sicilya’da buldu. Mezar1 tanimasinin nedeni, mezar taginin
tizerinde bir silindirin igine ¢izilmis bir kiire resminin olmasiydi. Cigero mezari temizletti, onardi fakat birkag yil sonra mezar tagi kayboldu...

Arsimetin kitabi 800 yil Istanbul'da kaldu!

Noel, kitabinda Istanbul’a neden geldiklerini gu sézlerle anlatiliyordu: (...)1204 yilinin Nisan ayinda Haglilar Avrupa’nin en zengin kenti olan Konstantinopolis’i yag-
maladilar. Ayasofya’nin gorkemli hazineleri paramparca edilerek askerlere dagitildi. Ganimetleri gotiirmek igin katirlari kilisenin mabedine kadar soktular. Askerler
kendilerini Tanr1’ya adamis rahibeleri yakalayip tecaviiz etti. Yagmalanmus kentte insandan ¢ok kitap bulunuyordu. Bu hazineler arasinda antik diinyanin en biiyiik
matematikgisinin eserleri de vardi. Adi Arsimet’ti. Kentin yagmalanmasi sirasinda yok olan yiizbinlerce kitaptan farkli olarak Arsimet’in metinlerinin bulundugu 3 kitap
kurtuldu. Istanbul, antik ¢ag kaynaklarina adeta Nuh’un gemisi gibi bir hizmet verdi. Bu 3 kitaptan ilk olarak Kodeks B ortaya ¢ikti. Kodeks B’nin son olarak 1311 yilinda
Roma’nin kuzeyindeki Viterbo’da Papa’nin kiitiiphanesinde oldugu biliniyor. Daha sonra ortaya ¢ikan Kodeks A, son kayitlara gore 1564 yilinda bir [talyan hiimanistinin
kitapliginda bulunmaktaydi. Leonardo da Vinci, Galileo gibi Ronesans iistatlar: Arsimet’in calismalarini bu kitaplardan yapilan kopyalar sayesinde ogrendiler. Ama
Leonardo, Galileo, Newton ve Leibniz’in 3. kitaptan haberleri yoktu. Bu kitapta Arsimet’in A ve B kodekslerinde bulunmayan 2 olaganiistii ¢alismasi bulunuyordu. Bu
metinlerin yaninda Leonardo nun matematigi cocuk oyuncag: gibi kalir. Istanbul’un yagmalanmasindan 800 yil sonra teknik olarak Kodeks C diye bilinen 3. kitap ortaya
¢ikti...”

El yazmalari Istanbul'dan kagirildi!

Kitaptaki bir baska carpici iddiaysa Arsimet’in el yazmalarinin Istanbul’dan kagirildigiydu: “... Danimarkal: Prof. Johan Ludvig Heiberg Istanbul’da yeni bir Arsimet el
yazmasi kegfetti. Once diplomatik yollarla bu el yazmasinin Kopenhag'a gonderilmesini saglamaya ¢alistt ama basaramadi. Bunun iizerine 1906 yilimin yaz tatilinde
Istanbul’a geldi ve el yazmasini incelemesine izin veren Metochion Kiitiiphane (Istanbul Mukaddes Yerler Patrik Temsilciligi Kiitiiphanesi) gorevlisi Bay Tsoukaladakis
ile tanist1. Prof. Heiberg bir matematik dehasinin heniiz okunmamus biiyiik diisiincelerini iceren, uyumakta olan bir kitap bulmustu. Ancak o donemdeki teknolojik
yetersizlikler kitabin tam ¢oziimiinii imkansiz kiltyordu. Metochoin’deki el yazmalari 1938 yilima kadar Atina’daki Yunanistan Ulusal Kiitiiphanesi’ne tasinmisti. Bu
nakil, boyle seylerin yurt disina ¢ikartilmasini ozellikle yasaklayan Tiirk yetkililerin burunlarinin dibinde gerceklesti. Atatiirk, 1921°de Tiirkiye’yi istila eden Yunanlilari
ezici bir yenilgiye ugratmsti. Tiirkiye’de yasayan binlerce Yunanli karsilikli miibadele ile Yunanistan’a gog etti. Metochion’daki kitaplarin gizlice Atina’ya kagirilmasi bu
ortamda gergeklesti...”, Ayasofya’nin mimarlar: Arsimet’in kitabindan faydaland..

Tarihi kayitlarin izinde!

Habertiirk’ten Biilent Giinal'in 8 Temmuz 2012, 17:07°de hazirladig1 bu haberin devamini ben verip sonuglan-
dirayim. Oncelikle habere konu olan Arsimet Palimpsesti ile ilgili tarihi bilgilerin oldugu gibi “Arsimet’in El
Yazmalar: (The Archimedes Codex)” adli kitabindan, 6zellikle 133. sayfada baslayan “Lost in Paris (Paris’te Ka-
yi1p)” par¢asindan, alindig agiktir. Ama haberin bu sekilde sunulus sekli kafalar1 karigtirmaktadir. Ciinkii pa-
limpsestin kaybolmasindan sanki biz su¢luymusuz gibi bir algi olusmaktadir ya da olusturulmaktadir. Aym
durum Amerikalilarda da vard: ve palimpsestin kaybolmasindan bizi sorumlu tuttuklar: i¢in, palimpsesti 29
Ekim 1998’de satisa koydular. Hatta o kadar kizmislard: ki satis saatini bile ayarlamiglardi: 14:35 EDT (An-
kara’da 21:35). Bkz. RIK 2/Arsimet’in Palimpsesti'ner Bakmak Gerekiyor!, S. 10-13, RIK 3/Atatiirk Hedef Alini-
yorl, S. 30-31.

Bereket ki palimpsest ile ilgili haberleri ve gelismeleri zamaninda almisim (Bkz. “Daire Cevresi Olgmesi”). Bu
makalede Arsimet'in Onerme 3’iinden &nce palimpsesti ile ilgili haberler ve gelismeler egliginde bir tarihce
¢ikarttim. Palimpsestin yolculuguna gore, Heiberg 1906’da Istanbul’a gelir ve palimpsesti inceler (Bkz. “The

1 __ Method of Archimedes”). Palimpsest bir Fransiz ailesinin eline gegmeden 6nce 1908-1928’de 20 yildir goziik-
Resim 1.1.24. Galler Prensi Charles, Venizelos (Ortada) ~Mez. Yunan memurlari, satis sirasinda palimpsestin Istanbul’daki Metochion Kiitiiphanesi’nden ¢alindigim
ve Prof. Manolis Cores ile birlikte Parthenon Tapi- soOylediler. Yunan Kiiltiir Bakan1 Evangelos Venizelos, palimpsestin Atina Kiitiiphanesi'ne geri getirilmedigi
nagr’nin basamaklarinda, 23.11.1998. takdirde, Kudiis Ortodoks Patrikligi'nin Christie’s’e dava a¢gmakla tehdit etti ve onlar da dava agti. Fakat
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mezatevi, palimpsestin sahibinin 1920’lerde kanuni olarak satin alan bir Fransiz neslinden oldugunu bildirdi. Christie’s’'in a¢iklamasina gore palimpsest 70 yildir ayni
ailede duruyordu. Bu, 1928 demektir!

Peki bu karanlik donemde ne olmustu?

Inkilap Tarihi derslerimizden hatirlayacagimiz {izere yardumuzun dért bir yanini isgal etmis diismanlara karsi1 Kurtulus Savagi (1919-1922) veriyorduk. II. inonii
Zaferi’'nden sonra Yunanlilardan ¢ok Ingilizler sarsildi ve Ingilizlerin isgali altindaki Miisliiman iilkelerde tepkiler meydana geldi. Fakat buna ragmen Yunanlilar ve
Ingilizler bizimle maytap geciyorlardi: Yunanistan’da Bagbakan Gunaris olmus ve Anadolu’daki ordunun basina General Metaxas gecirilmis, Tiirklerin iizerine ¢k-
meyi hedefliyorlard1 (Bkz. “Kurtulus Dizisi”). Bu nedenle Yunanlilar 1922’den itibaren degerli gordiikleri her seyi Yunanistan’a tasimaya basladilar (Bkz. “Atatiirk,
Ingiliz Basbakanini Nasil Istifa Ettirdi?”). Bunlarin arasinda el yazmalari da vardi: Oklifin Elemanlar’i, Heron’un kitaplari, Arsimet’in palimpsesti vb. Bunlar szde
M.S. 391’de Imparator I. Theodosius un paganizmi ortadan kaldirma girisimine ugramis Iskenderiye Kiitiiphanesi'nden kurtulan kitaplardi. Bir de “Eger Biiyiik Isken-
deriye Kiitiiphanesi yakilmastydi diinya nasil bir yer olurdu?” kandirmacasi iine girenler var. Hepsi yalan! Eger bu kitaplar Iskenderiye Kiitiiphanesi'nde yanmis olsaydi,
Heron’un Metrica’st 1896’da ve Arsimet’in Palimpsesti 1906’da Istanbul’da ortaya ¢ikabilir miydi? Miimkiin degil. Demek ki ortada bir kandirmaca var ve baglarina
bir is geldiginde kendilerinden baska herkesi sugluyorlar. Iste Arsimet’in palimpsestinin bagina gelen gey budur. Yani el yazmalari muhtemelen Kurtulus Savas: sira-
sinda Yunanistan’a nakledilirken palimpsest sirra kadem basti. Nasil oldugunu bilmiyoruz: Ya uzun bir el devreye girdi, ¢calind1 ya da oradaki uyanik biri satti. Ama
her sey Yunanllarin gozleri 6niinde gergeklesti!

Simdi ¢aliymama kaldigim yerden devam edersem, Resim 1.1.23’te Kral ve Kralice Odalari’'n1 piramitteki konumlarina gore ¢akistirarak goriintiiledim. Buna gore
Kralige Odasi’nin BEGC bati duvarini BF’G’C seklinde tabana acar ya da yatirirsaniz (ki bunu Kral ve Kralice Odalarinin geometrisi ¢iziminde BF'G’C dikdortgeninin
bir kosesinden ya da kenarindan tutarak yapabilir ve gorebilirsiniz) yarim parmak eksiklikle Kral Odasrnin AMND tabani elde edersiniz (Y.N. Hatirlarsaniz Kralice
Odasr’'nin ABCD tabaninin uzunlugunda yarim parmak eksik oldugunu bildirerek mimarlara bir ¢agrida bulunmustum. Bkz. TESTO 5.10. Daha fazla bilgi i¢in
“KHAFRE’nin Defin Odasi ve Defin Odasina Giden Koridor” adli kompleks ¢alismama bakabilirsiniz. Ger¢i bu konuda “KHUFU nun Sarkofajinin Defin Odalarindaki
ve Piramitteki Konumlar:” adli galiymamda bir dikkat ¢cekmigtim ama degisen bir sey olmadi. Yine bu ¢alisma hakkinda daha fazla bilgi icin “GUNCELLENMIS
KHUFU’nun Sarkofajinin Defin Odalarindaki ve Piramitteki Konumlari™na bakiniz).

Kralige Odasr’nin tasarimi ya da geometrisi Resim 1.1.23’e gore s6yledir: Kral Odast’nin taban uzunlugu |AM| = |[DN| = 20 RC’dir ve bu taban1 h + k = 20 RC sek-

linde 2 pargaya ayiralim. Eger bu pargalarin oranlnlg = /5 — 1 olarak alirsak hv/5 = (V5 — 1)h + h = h + k = 20 RC esitliginden h = 4v/5 RC olarak elde edilir.

Bu, Kralice Odast’nin gévde yiiksekligidir.
Su halde genelde odanin tabanini k pozitif tam saysi icin
x +y=10m,
X
(1.1.123) = VE—_1

seklinde 2’ye bolersek x ve y pargalarinin uzunluklarin

(azey PRy =xhy=aom=y =2dm, {x _ (10— 248)m,

x =10m—y = 10m — 2v5m = (10 — 2V5)m y = 2V5m
seklinde bulmus oluruz. Burada m = 2 igin Biiyiik Piramit’teki Kralice Odasi’nin govde tasarimi elde edilir.

Kral Odasr'nin tasarimu ise soyledir: Piramit yapimcilary, ilkin bir kenar uzunlugu 10 RC olan bir ¢ifte kare aldilar ve bunlari birlestirerek AMND tabanini olusturdular.
Sonra bu tabanin kdsegenlerinden birisinin ([AN] ya da [DM] késegeni) yarisini aldilar ve onu yiikseklik yaptilar.

Buna gore Kral Odasr’nin yiiksekligi su sekilde ortaya ¢ikar:

V102 +20%2  10v5

= 5V5RC.
2 2 V5

(1.1.125) |AO| = [MP| = |NQ| = |DR| =

Iste buradaki Kral ve Kralice Odalar’nin yiiksekliklerini “KHUFU’nun Sarkofajinin Defin Odalarindaki ve Piramitteki Konumlari"ndaki (4.7.2) ve (4.6.5)’de su sekilde
vermistim:
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[AE| = |BF| = |CG| = |DH| = 45 = 8- RC,
(1.1.126) 69
|AO| = |MP| = INQ| = |[DR| =5V5 = 11z RC.

Ayrica Kralige Odasr’nin taban uzunluklarin1 TESTO 5.10°daki (5.10.5)’te

1
(1.1.127) |AB| = |DC| =20 —4V5 = 1152 RC

seklinde vermistim ama su sekilde olmasi gerektigini bildirmistim:
3
(1.1.128) |AB| =|DC| =20 —4v5 = 11— RC.

Aradaki fark, 11i — 11i =1 RC = 1
56 28 56 2

Parmak’tir ve bunun i¢in anilan makalemin 2-3. sayfalarinda “Mimarlara Bir Cagri”da bulunmustum!
Su halde bu sonuclara gére V5 i¢in su yaklagik degerler elde edilir:
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https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk_Kurtulu%C5%9F_Sava%C5%9F%C4%B1
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0kinci_%C4%B0n%C3%B6n%C3%BC_Muharebesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0kinci_%C4%B0n%C3%B6n%C3%BC_Muharebesi
https://www.youtube.com/watch?v=rA9oXE9Ytm0
https://www.youtube.com/watch?v=Y52iUq4Otfs
https://www.youtube.com/watch?v=Y52iUq4Otfs
https://www.claymath.org/library/historical/euclid/index.html
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0skenderiyeli_Heron
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ar%C5%9Fimet
https://www.geogebra.org/m/dkqsdz56
http://rombergintegrali.org/gizapiramitleri/g2/5.10/testo5.10.pdf
http://rombergintegrali.org/component/content/article/27-blog/tarih/94-khafrenin-defin-odasi-ve-defin-odasina-giden-koridor.html?Itemid=101
http://rombergintegrali.org/gizapiramitleri/g1/KHUFUnun_Sarkofajinin_Defin_Odalarindaki_ve_Piramitteki_Konumlari.pdf
http://rombergintegrali.org/gizapiramitleri/g1/KHUFUnun_Sarkofajinin_Defin_Odalarindaki_ve_Piramitteki_Konumlari.pdf
http://rombergintegrali.org/component/content/article/27-blog/tarih/90-guncellenmis-khufunun-sarkofajinin-defin-odalarindaki-ve-piramitteki-konumlari.html?Itemid=101
http://rombergintegrali.org/component/content/article/27-blog/tarih/90-guncellenmis-khufunun-sarkofajinin-defin-odalarindaki-ve-piramitteki-konumlari.html?Itemid=101
http://rombergintegrali.org/gizapiramitleri/g1/KHUFUnun_Sarkofajinin_Defin_Odalarindaki_ve_Piramitteki_Konumlari.pdf
http://rombergintegrali.org/gizapiramitleri/g2/5.10/testo5.10.pdf
http://rombergintegrali.org/gizapiramitleri/g2/5.10/testo5.10.pdf

Avrupa Ronesansr’ndaki “Miikemmel Adam” Figiirleri
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Kralice Odasi'nda (2.0da): V5 < Zm = 2.23660714285,

(1.1.129) 13
Kral Odasi'nda (3.0da): V5= 2% = 2.232142857.
Oysa Da Vinci ve Cesariano’nun altin oran igin verdikleri (1.1.109)-(1.1.118)’den (1.1.120)’ye gore V5 icin elde edilen sonuclar bunlarin yanima bile yaklasamryor.

Ciinkii v5'in Kral Odasr'ndaki degeri 2 ondalik ve Kralige Odasr'nda 3 ondalik dogru degerleri vardir. Bir ressam, mimar ve ayni zamanda mimar teorisyeni olan
Cesariano bu durumun farkindadir, ama is uygulamaya gelince ne kadar zor oldugu anlasiliyor (Y.N. Cesariano bir¢ok diizgiin ¢okgen ¢izmistir. Ornegin Tritonis’in
tabanini diizgiin 8-gen olarak ve Amphiprostyli’deki sapelin tabanindaki diizgiin 5-geni ¢izmis ve Platonik sekillerden kiipiin 2’ye katlanmasinin miimkiin olmadigin
bildirmistir. Bkz. Il Vitruvio di Cesare Cesariano, due giornate di studio a Fano).

Son olarak bu makaleye iliskin su ¢aliymalarimi da vereyim.
1.1.4. Cizim Tablosu. Da Vinci ve Cesariano’'nun gizimlerine ait yukaridaki tiim bilgi ve bulgular1 Autocad 2022’de degerlendirerek su dosyalara isledim:

1. Da Vincinin Resim 1.1.1’deki ¢iziminin Autocad 2022’de degerlendirilmis hali:
1.1. PDF: Da Vinci-1490.

1.2. Autocad: Da Vinci-1490.

2. Cesariano’nun Resim 1.1.13’teki ¢iziminin Autocad 2022’de degerlendirilmis hali:
2.1. PDF: Cesariano-15.7.1521.

2.2. Autocad: Cesariano-15.7.1521.

1.1.5. Eski Calismalarim. Da Vinci ve Cesariano’ nun ¢izimlerine iliskin zamaninda yaptigim arastirmalar1 asagiya ¢ikarttim:

Vitruvius Adami, 13.07.2004, 22:21, SS. 9.

Vitruvius Adami, 13.10.2010, 11:46:38, SS. 18.

“Insan Oranlar1”, Cesare Cesariano, 1521,29.10.2010, 15:27:43-03.11.2010, 22:52:24, SS. 12.
Da Vinci’nin “Vitruvius Adami” Cizimindeki Metot, 16.12.2012, 15:26, SS. 2.

Da Vinci’nin “Vitruvius Adami” ¢izimindeki matematiksel arka plan, 16.04.2014, 20:32, SS. 14.

A .

Bu dosyalarin hepsini arsivimden ¢ikarttim ve kayitlarina bakarsaniz hi¢bir oynanma olmadigini gériirstiniiz. Yani hepsi orijinaldir (ki meraklisina klasoriiyle birlikte
verebilirim). Bence bu makaledeki bilgi ve bulgular: yukarida anilan tarihlerde yaptigim ¢alismalarla karsilastirmaniz iyi olur!

Fakat bu dosyalardaki ¢alismalar sunum asamasinda degillerdi. Bu nedenle 2. ve 3. dosyalar: asagidakilerden daha iyi okuyabilirsiniz:

1. Insan Oranlari, 30.06.2022, 17:14:26, SS. 12.
2. Vitruvius Adamai, 30.06.2022, 17:14:35, SS. 18.

D. PAWUR7L LD

Dijital olarak imzalayan
DERYA DERYA PAMUKTULUM

PAM U KTU LU M Tarih: 2022.07.09

07:01:09 +03'00°
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https://archive.org/details/gri_33125008262210/page/n67/mode/2up?view=theater
https://archive.org/details/gri_33125008262210/page/n121/mode/2up?view=theater
https://archive.org/details/gri_33125008262210/page/n303/mode/2up?view=theater
https://www.youtube.com/watch?v=-vsUdU2wHOE#t=1m56s
https://rombergintegrali.org/mukemmel_adam/cizimler/da_vinci-1490.pdf
https://rombergintegrali.org/mukemmel_adam/cizimler/da_vinci-1490.rar
https://rombergintegrali.org/mukemmel_adam/cizimler/cesariano-15.7.1521.pdf
https://rombergintegrali.org/mukemmel_adam/cizimler/cesariano-15.7.1521.rar
http://rombergintegrali.org/mukemmel_adam/eski_calismalarim/vitruvius_adami-1.rar
http://rombergintegrali.org/mukemmel_adam/eski_calismalarim/vitruvius_adami-2.rar
http://rombergintegrali.org/mukemmel_adam/eski_calismalarim/vitruvius_adami-2.rar
http://rombergintegrali.org/mukemmel_adam/eski_calismalarim/insan_oranlari.rar
http://rombergintegrali.org/mukemmel_adam/eski_calismalarim/vitruvius_adami_icin_metot.rar
http://rombergintegrali.org/mukemmel_adam/eski_calismalarim/da_vincinin_vitrivius_adami_cizimindeki_matematiksel_arka_plan.rar
http://rombergintegrali.org/mukemmel_adam/eski_calismalarim/insan_oranlari.pdf
http://rombergintegrali.org/mukemmel_adam/eski_calismalarim/vitruvius_adami-2.pdf
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